Запись джазовой музыки

Рафик Рагимов

Записью джаза мне приходится заниматься почти всю мою творческую жизнь. Больше всего пришлось ее записывать, работая на фирме «Мелодия», где мне довелось сотрудничать с биг-бендами, например, с оркестром Олега Лундстрема, с ансамблем «Мелодия» Георгия Гараняна, с диксилендами, трио, квартетами и другими составами. Я люблю слушать, как пишут джаз мои коллеги, российские и зарубежные. У каждого свой стиль, своя манера, свой почерк.

Джазовая музыка по характеру, по динамическому диапазону бывает разной: бывает агрессивной, а бывает спокойной, кантиленной. Акустика джазового звучания тоже отличается от классической. Джаз должен звучать ближе, компактнее. Ближе — не значит «в упор»! Когда все инструменты перед носом у слушателя, это тоже звучит неестественно.

При записи джаза огромное значение имеет тон-зал, его размеры и акустика. Имеет значение даже высота потолка. В Германии я видел тон-зал, построенный специально для записи биг-бенда. Там были кабины из дерматина, в середине сидел барабанщик, сбоку бас-гитара, с другой стороны — гитарист. Остальные сидели напротив них, в центре — дирижер.

В московской студии фирмы «Мелодия», как ее называли, кирхе, писали все — и классику, и хоры, и джаз, и рок-ансамбли. Но больше всего эта студия подходила для классики, а для джаза звук был слишком «летящий», поэтому у нас были щиты, ими загораживали в основном ударные. Закрывали ударные не только по бокам, но и сверху, чтобы не улетало в потолок, иначе их невозможно собрать.

Работая, например, с оркестром Олега Лундстрема, я сажал ударника напротив оркестра, и даже вокалистку, как ударника, мы помещали в закрытую с боков и сверху кабину. Ведь в джазе почти невозможно применить наложение голоса, получается какое-то неживое исполнение, надо, чтобы вокалист обязательно пел с живым оркестром, с дирижером. Так что наложение очень нежелательно, но в современных условиях надо записывать джаз многодорожечным способом. Когда информация зафиксирована на ленте, начинается основная работа — сведение.

Записи биг-бенда

	


На сцене оркестр сидит таким образом: впереди саксофоны, за ними тромбоны, за ними — трубы. Часто применяют хоровые станки, чтобы музыканты сидели «лесенкой». Акустическая изоляция группам не нужна: если звуки одной группы немного проникают в микрофоны другой, в этом нет ничего страшного, это все естественно. Наоборот, когда некоторые пишут джазовый оркестр отдельно по группам, неестественность слышна, страдает музыка. Хоть и играет джаз-оркестр — это уже не джаз.

Как ни странно, в биг-бенде больше всего страдают тромбоны. За тромбонами сидят трубы, но труба — это такой инструмент, который любой симфонический оркестр «пробивает». Поэтому тромбонам надо уделить особое внимание, чтобы они не «провалились» в оркестровом тутти.

Для любого стиля джаза и типа ансамбля важен акустический баланс — шире, ’уже, ближе, глубже, дальше… Традиционно в центре — бас, ударные, причем малый и большой всегда точно в центре, тарелки можно немного развести пошире. Кроме того, центр оставляется для солистов.

Слева я располагаю трубы, справа — тромбоны, в середине — саксофоны. Рояль как участник ритм-секции — слева, гитара — справа. Но духовые группы не должны быть в панораме точками, каждая группа тоже панорамируется. Однако, раздвигая по панораме оркестровую группу, не надо доводить ее до центра, но и не задвигать в крайние положения. Иначе оркестр развалится на отдельные группы, сидящие на противоположных краях сцены. Такое бывает в симфонической музыке, но не бывает в джазе, где оркестр размещен компактно. Поэтому при работе с биг-бендом главное — добиться, чтобы компактность, узкое стерео сочеталось с разборчивостью всех голосов.

Группы панорамируются так, как они расположены в оркестре: у саксофонов слева баритон, потом…

У тромбонов слева — бас-тромбон, далее по схеме. То же самое у труб.

Запись малых джазовых составов

Запись «комбо», как раньше их называли, имеет свою специфику. Особенно в плане баланса. В джазовом ансамбле фактически все участники — солисты. Поэтому их по балансу надо так выставить, чтобы не было разной акустической обстановки, очень большой разницы в положении в панораме, по глубине. Ведь они на сцене обычно находятся рядом.

Я всегда стараюсь располагать инструменты по панораме «графически», по принципу «как на сцене, так и на диске», чтобы мы как бы мысленно видели музыкантов.

Инструменты в джазе имеют особое тембровое звучание. Джазовые барабаны по звучанию отличаются, например, от роковых. Большой барабан не должен молотить так, чтобы закрывать собой всех остальных, как бывает иногда в рок-музыке. В джазе это будет только раздражать. Большой барабан должен звучать мягко, но упруго, в гармонии со всеми другими инструментами ударной установки, установка должна звучать как единое целое. Вот это и будет правильный баланс ударных в джазе.

Расстановка микрофонов

	


Рояль. В записи джазового рояля есть большие различия с классическим. При записи классического рояля микрофоны надо ставить подальше, чтобы передать «воздух» и тот тембр, который образуется из сочетания прямого звука и звука помещения. У «Стейнвея» есть такие зоны раздела, где регистры по линии явно делятся на низкие, средние и высокие, и там можно очень точно поставить микрофон, чтобы он брал какой-то один регистр. Классический рояль пишется двумя микрофонами, они ставятся на разные регистры, но между собой их нельзя ставить далеко, чтобы не было противофазы, и плюс к ним ставится еще третий дальний микрофон для передачи акустики зала.

В джазе рояль записывается тоже двумя микрофонами, надо их ставить гораздо ближе, чем в классике. Запись рояля в биг-бенде и в малом составе различается. В биг-бенде нельзя открывать крышку рояля полностью, потому что в микрофоны рояля «пролезет» весь оркестр. Для джазового трио можно открыть крышку полностью, но микрофоны надо ставить близко. При этом типичная ошибка — направлять микрофон мембраной прямо на струны! Мембрану надо направлять на крышку, чтобы брать отраженный от нее звук. Или направлять на угол между крышкой и декой — тогда ноты разных октав будут звучать более ровно. Но микрофоны должны быть уже под крышкой, а не вне рояля, как в классике.

В некоторых статьях я читал, что в джазе можно еще ставить микрофон под рояль. Я пробовал — мне категорически не понравилось! Еще помню, на «Мелодии» некоторые звукорежиссеры делали эксперименты — ставили под рояль PZM-микрофон. По моему мнению, ничего хорошего не получается, так что советую придерживаться традиционной методики для записи рояля. А кому хочется экспериментировать — пожалуйста, все равно придете к проверенному способу.

	


Контрабас. Микрофон для него ставится очень близко, в отличие группы контрабасов в симфоническом оркестре, где расстояние до контрабаса — полметра и больше. Я обычно контрабас снимаю на два канала: ставлю микрофон на эфу и беру прямой сигнал с датчика. Дело в том, что когда контрабасист идет в верхний регистр, звук из эфы перестает выходить, и микрофон уже ничего не берет. Тогда весь звук снимается уже через датчик, и нужно установить точный баланс между басовым микрофоном и звукоснимателем, чтобы не было провалов по громкости и не был заметен этот переход.

К какой эфе ставить микрофон, значения не имеет — как удобней для музыканта. Контрабас должен звучать своим натуральным тембром, как контрабас, а не как какой-то «бас вообще». Поэтому надо контролировать его частотный спектр при помощи эквалайзера. Высокие частоты надо прибирать, потому что у контрабаса они часто дают грязь, ненужные призвуки исполнения, шорохи, дребезг и т.д.

	


С бас-гитарой, конечно, проще, ее можно взять в линию, но лучше всего ее записывать микрофоном через хороший басовый комбик. Это звучит сочнее, живее, чем прямой сигнал в линию, лучше передаются обертона, нюансы игры.

Гитара. Ее всегда надо записывать микрофоном с комбика, при записи в линию она теряет еще больше, чем бас-гитара. Брать сигнал в линию с выхода гитарного усилителя или процессора — тоже не дело, настоящую краску дает гитарный кабинет.

Духовые. Если говорить о записи биг-бенда, то я рекомендую каждую группу брать тремя микрофонами. Например, для группы саксофонов отдельный микрофон ставится на баритон-саксофон, отдельный — на два тенора, отдельный — на два альта. Причем микрофон ставится между инструментами, ближе к первому тенору или первому альту.
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	Условное изображение биг-бенда


Тромбоны — отдельный микрофон на бас-тромбон, затем между первым и вторым ближе к первому, и между вторым и третьим.

Трубы — тут все зависит от того, пять труб в оркестре или четыре. Если четыре, то три микрофона ставятся между трубами, первый микрофон ставится ближе к первому трубачу, а если пять, то первому трубачу ставится отдельный микрофон, остальные два — посередине между остальными трубами.

При записи сольных духовых микрофоны ставятся следующим образом. У альт- и тенор-саксофона микрофон надо ставить у раструба, а для сопрано (и похожего на него кларнета) надо обязательно ставить два микрофона. Один ставится снизу, другой в середине, между левой и правой руками. Если ставить микрофон только в середине, то в низком регистре, когда все клапана закрыты, в микрофон звук уже не пойдет. Но ставить микрофон очень близко не следует, тем более ни к чему засовывать микрофон в самый раструб — будут искажения и вообще звук изменится до неузнаваемости.
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	Установка микрофона для тромбона
	Установка микрофона для трубы
	Установка микрофона для саксафона
	Установка микрофона для кларнета


Труба — очень сложный для записи инструмент, хотя иногда классические звукорежиссеры не понимают, в чем тут сложность. При записи трубы микрофон надо размещать несколько ниже раструба, на расстоянии 20…30 сантиметров. Ни в коем случае нельзя направлять в раструб — сразу будет перегрузка. Я слышал записи, сделанные в раструб в упор — одни искажения, непонятно, как могли такое потом выпустить на пластинке.

	


Тромбон записывают примерно так же, как и трубу.

Много интересного можно сказать про запись валторны — это очень трудный инструмент. Я записывал еще на «Мелодии» первую пластинку джазового валторниста Аркадия Шилклопера, и мы с ним много интересных приемов записи придумывали: например, он играл в открытый рояль, и получалась своеобразная реверберация с тональной окраской. Это уникальный музыкант, но пока на валторне в джазе играет только он, так что подробности записи джазовой валторны мало кому интересны.

Иногда в джазе встречаются скрипачи. Скрипку в джазе тоже надо записывать не как классическую. Если классическую скрипку нужно брать сверху с расстояния в полтора метра, и еще добавить стереопару MS для передачи помещения, то в джазе нужно микрофон ставить поближе, на расстояние примерно полметра, можно ближе, до 30 сантиметров. Очень близко, к самой эфе, как на контрабас, ставить микрофон для скрипки нельзя — будет звук пронзительный и с искаженным тембром.

Сейчас часто используют со скрипкой звукосниматель, но это хорошо для сцены, а для записи в студии лучше микрофон.
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	Установка микрофонов для записи ударных


О записи ударных можно написать не одну статью. Способов расстановки микрофонов очень много, и нельзя сказать, что эти правильные, а эти нет. Можно озвучить каждый инструмент ударной установки, каждый барабан, каждую тарелку — если у вас достаточно микрофонов. Но потом могут быть проблемы с балансом, особенно если не хватает дорожек при записи.

А в принципе, для большинства джазовых стилей можно хорошо записать ударные всего четырьмя микрофонами — на большой и на малый барабаны и надголовной парой Overhead. Большой барабан лучше брать специальным басовым микрофоном, помещенным внутрь предварительно заглушенного инструмента. Не бойтесь за атаку — никуда она не денется.

В зависимости от стиля музыки можно поставить микрофоны и на том-томы. Но не советую ставить отдельный микрофон на хай-хэт, это «страшный» инструмент, он пролезает в соседние треки и выпирает из общего баланса, от него больше всего проблем.

Применение обработки в записях джаза

Тут тоже есть разница между большими составами и малыми. В работе с биг-бендами реверберацией надо пользоваться очень осторожно, иначе звук становится неестественным, «химическим». Достаточно просто создать обстановку не очень большого зала, чтобы оркестр не ушел в глубину. Солистам, особенно в медленных пьесах, можно добавить немного реверберации, но чтобы она не противоречила акустике оркестра. Иногда можно добавить реверберацию на малый барабан, это добавляет ему объема и живости. Но добавить надо чуть-чуть, чтобы не был слышен хвост. Можно добавить немного реверберации и на тарелки (но не на хай-хэт!).

Компрессорами тоже надо пользоваться по минимуму, джаз — музыка, прежде всего, акустическая, в ней важны нюансы, в этом джаз близок классике. Поэтому надо сохранять динамический диапазон. Для солирующих инструментов компрессирование — это искажение звучания, я прибегаю к нему в исключительных случаях, как к «скорой помощи».

Компрессирование уместно только для большого барабана и контрабаса, малый барабан можно не компрессировать, или самую малость, если у барабанщика проблемы с ровной силой удара.

Эквалайзером можно поправлять только крайние частоты диапазона. Ни в коем случае нельзя использовать «презенс»-фильтры. «Презенс» придумали не для музыки, а для речи, от него в акустической музыке только вред. От записи с использованием «презенса» устает слух. А если музыку слушают на небольшой громкости, как часто бывает дома, то запись с презенсом убьет все остальные звуки, в соответствии с кривыми равной громкости. С ударными эквалайзером лучше работать «в минус», убавлять какие-то частоты — а не прибавлять. Иногда барабаны с вырезанными частотами звучат отлично, гораздо лучше натуральных.

Запись более «электрифицированных» форм джаза, таких, как джаз-рок, фьюжн, по технологии ближе к записи рок-музыки. Там уже больше электричества, меньше или почти нет акустических инструментов, вовсю применяются обработки, эффекты, синтезаторы и т.п. Поэтому с точки зрения звукорежиссуры запись этих стилей можно отнести к рок-музыке, — а это уже совсем другая тема.
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