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РЕЦЕНЗИЯ
На рукопись «Настройка фортепиано по биениям
в терциях и секстах» Л.Г. Курочкина и Н.В. Бурдиной
Я признателен авторам за положительную характеристику моей книги «Акустика и настройка музыкальных инструментов», упомянутой в Предисловии. Далее они пишут о том, что на некоторые вопросы в книге нет ответов, и предлагают рукопись, посвящённую настройке фортепиано с использованием терций и секст.
Мне было интересно читать материал по проблемам настройки пианино и роялей терциями и секстами, поскольку настройка данными интервалами к настоящему времени, начиная с 1993 года, регулярно читается на ежемесячных курсах в школе настройщиков «Квинта-2». Нами в 1993 году был запатентован способ настройки терциями и секстами, называемый «терц секст» (Патент РФ № 2061259, приоритет от 21 декабря 1993 г.) и к настоящему времени несколько сотен слушателей работают по нашему методу. Естественно, последние модификации «терц секста», записанные в лекциях слушателей, существенно (но не принципиально), отличаются от первоначально заявленного и содержат около десятка оригинальных методов и приемов настройки фортепиано.
К сожалению, авторы рецензируемой рукописи не знакомы с этой работой Квинты-2, как незнакомы и с книгой Йозефа Никса «Курс искусства настройки» 1970 г., где немецкий автор задолго до нас указал основные приёмы сравнения биений терций и секст, не указав, правда, know-how использования их в настройке. На нашу долю осталось теоретическое осмысление новых методов настройки по терциям и секстам, которые открыли, без преувеличения, колоссальные возможности и удивительные их свойства, которых не знал и Й. Никс (во всяком случае, он ничего о таком не написал и, к сожалению, уже не напишет).
Приветствуя появление каждой новой работы в области настройки, естественно, с нашей точки зрения, изучить её достоинства и недостатки. Достоинство, скажу сразу, есть в том, что появились новые авторы, которые отстаивают преимущества настройки терциями и секстами, что на фоне большой массы настройщиков, настраивающих халтурно, неудовлетворительно квинтами и квартами, появились единомышленники, самостоятельно пришедшие в принципе к тому же. В принципе, но не в деталях.
Вот о деталях и поговорим. Причём, даже о мелких деталях изложения материала. Далее я буду делать замечания по ходу изложения материала в рукописи, а не по их важности.
1. Таблица № 1 предназначена для объяснения связи между гармониками струны и делением струны на части. В таблице № 1 в свою очередь вставлена таблица № 2, в которой проставлены частоты тонов равномерно темперированной шкалы, к которым близки по высоте гармоники струны и в 6-й колонке даны отклонения между ними. Указанные отклонения являются абстрактными цифрами, не имеющими точного соответствия с действительными частотами по двум причинам: во-первых, шкала частот равномерно темперированного строя в действительности не выполняется ни для одного реального инструмента. В соответствии с кривой настройки Рейлсбека фактические частоты отличаются от частот шкалы, рассчитанной в предположении идеальных без жёсткости струн, до четверти тона в верхнем регистре и четверти тона в нижнем регистре в сторону расширения интервалов. Во-вторых, частоты гармоник идеальных струн также отличаются от частот гармоник реальных струн, то есть от тех, которые приведены в тексте.
Таким образом, авторы приводят отклонения между двумя шкалами частот, которые реально не существуют в природе и указанные в колонке 6 отклонения также не имеют какого-либо отражения в действительности. Но самое главное, эти отклонения никаким образом в дальнейшем не используются для пояснения практики или теории настройки. Спрашивается, зачем их тогда приводить?
В пояснении к таблице 1 на стр. 9 говорится, что при настройке октав первая гармоника верхней струны и вторая гармоника нижней струны ... «имеют равные числа биений». То есть по мнению авторов, эти гармоники имеют биения, причём одинаковые по частоте. Это нонсенс, учитывая, тем более что авторы взялись рассматривать только идеальные, гармоничные струны. Откуда в них взяться биениям?
Авторы расположили в одной таблице 1 другую таблицу 2. А в приложении также поместили совершенно иную по содержанию таблицу, но под тем же номером 2. Так не принято оформлять технический текст. Разные таблицы должны иметь разные номера и не входить друг в друга. Путают читателя и указанные, но отсутствующие в тексте другие таблицы с номерами 1.
2. На странице 9 даётся неудачная, по-нашему мнению, аналогия ступеней темперации со ступенями лестницы с одинаковым шагом вверх и вниз. Одинаковый шаг ступеней лестницы (одинаковость высоты ступеней), это арифметическая прогрессия. Плюс одно и тоже число сантиметров, герц и т.д. В ступеньках темперированной шкалы прогрессия геометрическая. Здесь действует одно и тоже соотношение частот тонов соседних ступеней 1,05946309. В одном случае плюс или минус, в другом деление или умножение. Для думающего читателя такая аналогия авторов будет вызывать недоумение и загадку.
3. На стр. 10 утверждается, что в области темперации практически нет отклонений частот для идеально гибких и для реальных жёстких струн. Это заблуждение. Исследования отечественных и зарубежных авторов показали, что из-за негармоничности обертонов струн частоты биений реальных струн существенно отличаются от частот биений идеальных струн. Например, на идеальных струнах квинта ля – ми' должна иметь 0,74 б/с, а на самом деле для реальных струн эта квинта имеет около 0,9 б/с. Это влияние прослеживается и на других интервалах для реальных струн. Причём влияние неоднозначное: одни интервалы имеют биения более частые, другие более редкие, чем дают расчёты по идеально гибким струнам. 
4. Начиная со страницы 11 авторы вводят впервые в мировой практике классификацию биений, ранее нигде и никогда не описывавшуюся в литературе, а именно, классифицируют биения на «исчезающие и неисчезающие». Более запутывающего термина придумать невозможно!
Исчезающие биения, оказывается, используются при настройке струн в унисон и октаву. А неисчезающие биения во всех остальных интервалах. Как это понимать? Вначале звучания интервала биения есть, а в конце они исчезают? Или они всегда есть, неисчезающие ведь они, даже если квинту, например, настроить чисто?
Что значит «биения исчезли»? Если биения исчезли, значит, их нет. Тогда зачем квалифицировать, то, чего нет? Если же иметь ввиду кратковременное состояние интервала в процессе настройки, когда унисон или октава настроены точно, то как назвать те биения, которые авторы называют исчезающими, но которые присутствуют в унисонах и октавах в подавляющем по продолжительности времени эксплуатации любого клавишного музыкального инструмента? Ведь если учесть, что биения в унисонах и октавах исчезли всего лишь на пару дней после настройки, а потом мы их начинаем слышать всё более и более частыми (большинство инструментов постоянно находятся в большей или меньшей степени расстроенности), то уж никак не повернётся язык характеризовать расстроенный унисон или октаву как интервалы с исчезающими биениями.
В начале п. 1.4. биения характеризуются как равномерно чередующиеся с определенной скоростью усиления и затухания громкости звука. Это в корне неправильно. Биения не имеют определенной скорости усиления и затухания. Она может быть любой в диапазоне от 0 до нескольких десятков. То есть шкала биений не определённая, точечная, а непрерывная с бесконечным числом значений. Если измерить биения в любом приемлемо на слух настроенном инструменте, можно обнаружить самые различные частоты биений. Допустим, в области темперирования ля – ля' в одной кварте 1,1 б/с., в другой 1,12, в третьей 1, 4 ... Тут нет никакой определенности. Значит, что, - это не биения, раз в них нет определенности? Но ведь эти кварты не назовёшь неправильными и биения в них самые обычные.
На той же 11-й стр. утверждается: «При точной настройке ...интервалов (кварт, квинт ...) биения в них должны обязательно прослушиваться и не должны исчезать!». Хочется сказать – «Дожили!». Любой начинающий настройщик знает, что точная кварта или квинта звучат без биений! Это аксиома. Конечно, я далёк от упрёка, что авторы этого не знают. Знают! Но выражать свою мысль правильно не умеют. Точные квинты и кварты не используются в настройке. Только темперированные. Но темперированные, означает неточные, расстроенные! Так, как авторы изложили данный материал, запутает любого новичка в настройке. К чему стремиться совсем необязательно.
5. Во многих местах авторы ссылаются на материал, который будет изложен еще только в дальнейшем: см. стр. 9 и дальше сплошь и рядом. Спрашивается, что, надо всё время дергаться через две-три страницы дальше, чтобы понять читаемое в данный момент? а дальше мы еще и не разбирали материал, а там в свою очередь ссылка на еще дальше .... Авторам надо представить читателя, как ему трудно и попытаться изложить материал последовательно, постепенно, не скачками, а от простого к сложному, от известного к неизвестному (см. другие принципы дидактики).
6. На страницах 12 – 16 даются примеры расчёта биений и обсуждается таблица биений интервалов. Так как этот материал не новый, не оригинальный, а настройщики, идя на настройку, никогда не занимаются расчётом биений, даже ради спортивного интереса, то при наличии опубликованных таблиц биений проще было бы взять подобный материал из любого подходящего источника, сославшись на него.
7. Ряд выводов (стр. 16, и др.) сделан некорректно. Например, равенство биений в малых терциях и больших секстах в пределах октавы будет выполняться только, если малая терция будет находиться внизу. Если внизу будет большая секста, то равенство не будет иметь места. Точно также не будет равенства биений кварты и квинты, если кварта будет вверху, а квинта внизу октавы (стр. 35). О подобных «мелочах» авторы просто не упоминают, что введет в заблуждение любого несведущего в теории настройщика.
Вывод на стр. 21 о том, что «при повороте ключа в сторону расширения кварт .... частота биений будет увеличиваться .....» а в «противоположном направлении ....  частота биений будет уменьшаться!» тоже некорректен. На самом деле частота биений будет только увеличиваться от чистого интервала, как в сторону его расширения, так и в сторону его сужения. Другое дело, что в одном случае кварта будет находиться не в своей зоне темперации. То есть, пропущено важное упоминание о характере изменения биений в случае своей и чужой зоны темперации интервала. Правильнее было бы сказать, что частота биений будет уменьшаться до достижения чистого интервала, а затем снова станет увеличиваться.
8. На стр. 11 сказано «Так появился выровненный темперированный строй». Но в предшествующих этому предложению пяти строчках нет ни слова о том, как же темперированный строй появился, как к нему пришли настройщики и музыканты. Не упомянуты даже в порядке признания заслуг имена родоначальников равномерно темперированного строя Веркмайстера и Нейдхардта!
9. На стр. 18 авторы смело утверждают, что «практиковавшаяся ранее настройка по квинтам и квартам в самое последнее время становится всё менее и менее употребительной». Наш девятилетний опыт преподавания настройки на курсах настройщиков Квинта-2 не подтверждает этого. Процентов 90 настройщиков не настраивают терциями и секстами, а те, кто говорит, что делает это, на самом деле используют терции и сексты только для контроля выполненной квинтами и квартами темперации. До победы терц – секстовой настройки ещё далеко!
10. Когда на стр. 18 авторы подсчитывают проценты для разницы частот звуков, биения для которых становятся заметными на слух, то хочется спросить – зачем? Разве мы слышим и хоть как-то контролируем проценты? Ничего подобного, мы контролируем на слух биения. Проще было бы сказать, что слух замечает биения с частотой 1 биение  за 4 – 5 секунд. Тренированное ухо – за 10 – 15 (на рояле) секунд. Подсчёт процентов тут только запутывает дело.
11. На стр. 22 высказываются удивительные утверждения. Одно: «Биения 1 б/с появляются скорее, чем 0,75 б/с». Это как понимать? В одном интервале биения начинаются раньше, а в другом позже? Если сыграть указанные авторами интервалы, то и те, и другие биения начнутся в один и тот же момент с началом удара молоточков по струнам. Тут не будет заметно какого-либо запаздывания одних биений, по сравнению с другими. Можно только догадываться, что речь фактически идёт о том, что биения 1 б/с чаще, чем биения 0,75 б/с, но начнут-то они появляться одновременно с ударом по струнам!
Другое: «Кварты ... легко переходят в большие терции и образуют две сексты»???. Как это кварты переходят в терции? То есть кварты становятся терциями? И как же это кварты образуют сексты? У них и звуков то секстиных из двух только один и есть. Второй же звук принадлежит либо кварте, тогда это не секста, либо сексте, тогда это не кварта.
Можно понять, когда от одного интервала перешли к другому: взяли кварту, потом взяли (сыграли) терцию. Но чтобы кварта стала терцией? Если сказать прямо, то это бред!
12. Стр. 25. «При таком контроле обнаруженная случайная неточность в одном каком-то интервале, во-первых, легко исправляется, а во-вторых, она никак не влияет на точность настройки других интервалов». Для меня остаётся загадкой, как такое мог написать практикующийся настройщик?
Каждый интервал имеет два тона, каждый из которых связан с несколькими другими интервалами. И если скорректировать только один звук неточного интервала, то все другие интервалы, содержащие данный же звук, также будут скорректированы. А это значит, что если другие интервалы были правильными, то они станут неправильными, а неправильные интервалы могут, как улучшиться, так и еще более ухудшиться.
13. На стр. 42 даётся неверная, непрофессиональная рекомендация – «Высоту пилотных головок надо так отрегулировать ... без всякого люфта (т.е. без холостого хода шпилера)». По любым техническим условиям на регулировку полагается делать шпилерлюфт в 0,5 мм. При отсутствии шпилерлюфта снижаются игровые свойства клавишного механизма, так как увеличивается динамическое сопротивление клавиатуры.
14. Общий комментарий к планам настройки с использованием терций и секст. Авторы декларируют в предлагаемых ими планах темперации принцип сравнения биений ненастроенных интервалов по биениям уже настроенных интервалов. Этот принцип правилен и мы его также используем в нашем плане темперации «терц секст». Однако, авторы данный принцип всего лишь два раза, но нарушают. А именно с самого начала, когда предлагают «перекачать воду» и «не перекачивать воду», иными словами настраивать по памяти терции с 7 и с 8 б/с, а квинты в первой и малой октаве с 1 и 0,5 б/с. То есть с самого начала закладывается ошибка в точном установлении биений в терциях и квинтах. И даже если дальше используется в принципе правильный принцип «выравнивания биений», то практически стопроцентная гарантированная ошибка в точности установления биений первых интервалов гарантирует неизбежность неравномерности темперации в дальнейшей работе. Конечно, повторное прохождение темперации, без чего обойтись трудно в таких сложных планах, которые предлагают авторы, поможет свести ошибки к минимуму, но принципиально заложенная с самого начала потенциальная ошибка в темперации есть «принципиальный порок» предложенных планов настройки.
По моему соображению, предлагаемые планы темперации не обеспечивают и не гарантируют равномерность всех консонирующих интервалов, так как главное внимание в них уделяется почти исключительно терциям и секстам. А это означает, что остальные, не обласканные авторами интервалы – кварты и квинты, остаются без должного к ним внимания и они будут «мстить» за это.
В практике преподавания настройки в школе Квинта-2 мы давно уже пришли к мысли, что односторонний подход к темперации, основанный на одних только квартах и квинтах, или на одних только терциях и секстах, не приводит к успеху. Напротив, «уважение» не только терций и секст, но также кварт и квинт представляется единственным верным ключом к успешному и быстрому овладению высоким уровнем мастерства настройщиками, как опытными, так и начинающими.
Выводы.
I. В существующем варианте рукопись «Настройка фортепиано по биениям в терциях и секстах» не пригодна для публикации, так как содержит недоработанный, неточный, местами путаный и неотредактированный текст.
II. При определённой доработке в соответствии с замечаниями данной рецензии по пп 1 – 14 рукопись может представлять интерес для практиков-настройщиков фортепиано и по выполнении технического и литературного редактирования может быть рекомендована к опубликованию.
Директор НТП Квинта-2,
канд. техн. наук
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