






















Дорогие читатели!
Только недавно закончился конкурс имени П. И.Чайковского,

и для серьезных выводов мы возьмем паузу. В следующем номе"
ре вы прочтете все то, что сейчас есть только в мыслях, но, пока
не на бумаге у наших авторов.

Сейчас, я хотел бы отметить некоторые моменты, которые по"
казались мне тенденциозными.

На вопрос, заданный мною знакомому виолончелисту оркест"
ра, аккомпанирующего виолончелистам " будущим лауреатам на
третьем туре конкурса: " "Ну, кто тебе понравился больше?" " пос"
ледовал ответ: "Доиграли оба до конца, и, слава Богу".

При этом уровень виолончелистов " конкурсантов был вполне
достойный.

Как показалось, многих журналистов волновал только один
вопрос: "Как потратились спонсорские деньги компании
Toyota?". 

Также, не раз доводилось слышать от коллег о всемирном заго"
воре компании Yamaha. В результате, победитель конкурса по
специальности фортепиано играл на Steinway& Sons. 

Находясь в зале, посещая великолепный Форум "Классика",
который осуществил, по моему мнению, просто беспрецедентный
прорыв в освещении конкурса, невозможно не заметить какое"то
перманентное ожидание подвоха со всех сторон. Иногда, в выска"
зываниях о конкурсантах и конкурсе, нет не только объективнос"
ти, но и желания увидеть хоть какие"то минимально положи"
тельные моменты.

Безусловно, на этом, как и на многих других конкурсах были
моменты достойные критики, но они возникают везде и всегда
сами собой. 

А ожидать и верить все"таки хочется во что"то другое.
Настройтесь на лучшее!

С пожеланиями творческих успехов,
Главный редактор,

Олег Работников
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Musical Instruments is a Russian 
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industry events, gives practical 
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specifics, introduces famous musicians 
and their instruments. 
Due to participation of leading 
professionals, lecturers and industry 
figures, the supplied materials excel 
with high quality and exclusivity. 
So it is planned to make the magazine 
a must"read for professional musicians, 
students and lecturers of musical 
institutions, orchestra managers 
and industry heads. 

The magazine is divided into the following
parts and sections: Personality, Brass
instruments, Stringed instruments,
Percussion instruments, Folk instru�
ments, Piano, History, Management,
Methods, Education, Competitions,
Orchestra difficulties, Soloist and others.
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МУЗЫКАЛЬНЫЕ ИНСТРУМЕНТЫ

Понькин Владимир Александрович
Родился 22 сентября 1951 года в г. Иркутске.
В 1971 г. окончил Краснодарское музыкальное учили#

ще, а в 1976 г. Горьковскую консерваторию по классу ба#
яна. В 1980 г. окончил Московскую консерваторию, в
1983 г. # ассистентуру#стажировку (класс оперно#сим#
фонического дирижирования Г.Н. Рождественского).

В 1980 # 1982 гг. проходил стажировку в Большом те#
атре, одновременно работал дирижёром в Московском
Камерном музыкальном театре п/р Б. Покровского, ГСО
Министерства культуры СССР # ассистентом Г.Н. Рожде#
ственского.

В 1980 г. становится первым из молодых советских ди#
рижёров победителем V Международного конкурса ди#
рижёров "Rupert Foundation" в Лондоне.

В разные годы маэстро возглавлял Ярославский сим#
фонический оркестр, Государственный симфонический
оркестр кинематографии, являлся главным дирижёром
оперного центра Г. Вишневской, Московского академи#
ческого музыкального театра им. К.С. Станиславского и
Вл.И. Немировича#Данченко, Краковского филармони#
ческого оркестра (Польша).

В качестве приглашённого дирижёра В. Понькин рабо#
тал с такими ведущими коллективами, как оркестр Би#
Би#Си (ВВС), Ленинградский филармонический, оркестр
Стокгольмского радио, оркестры Италии: Миланский
симфонический Guido Cantelli и оркестр г. Бергамо,
Йенский симфонический (Германия), ведущие коллекти#
вы Австралии: Мельбурнский симфонический, Западно#
Австралийский, Куинслендский симфонический оркестр
(г. Брисбен), Бинхэптонский симфонический, оркестр
"Palm Beach Symphony" Florida, USA, и многими други#
ми. Обладатель национальных театральных премий "Зо#
лотая маска" 2001 и 2003 годов за спектакли "Леди Мак#
бет Мценского уезда" Д. Шостаковича и "Лулу" А. Берга,
поставленные Д. Бертманом в театре "Геликон#опера".

Генерал#майор казачьих войск. Награждён медалью II
степени "За заслуги в развитии Кубани" (2001 г.).

Награждён Советом по общественным наградам Рос#
сии при Российской геральдической палате Наградным
крестом "Защитник отечества" I степени "За заслуги пе#
ред отечеством в области развития культуры в России и
за рубежом, воспитание творческих кадров" (2005 г.).

Медалью "За заслуги перед культурой" Министерства
культуры и искусств Республики Польши.

Орденом "За службу России" (2006 г.), утверждённым
Комитетом по общественным наградам РФ.

Казачий орден "За любовь и верность Отечеству" I сте#
пени (2006 г.).

На сегодняшний день Владимир Понькин # художест#
венный руководитель и главный дирижёр Национально#
го академического оркестра народных инструментов
России им. Н.П. Осипова.

Главный дирижёр Московского музыкального театра
"Геликон#опера" под управлением Д. Бертмана. 

Художественный руководитель и главный дирижёр Ку#
банского симфонического оркестра.

Профессор кафедры оперно#симфонического дири#
жирования Московской консерватории.

Заведующий кафедрой оперно#симфонического дири#
жирования ГМПИ им. Ипполитова#Иванова.

Постоянный приглашённый дирижёр "Palm Beach
Symphony" Florida, USA. Проводит мастер#классы в Рос#
сии и Германии.

Дискография В. Понькина включает в себя произведе#
ния мировой классики (В. А. Моцарта, С. Рахманинова,
П. Чайковского, А. Скрябина, С. Прокофьева, Д. Шоста#
ковича), современную музыку (К. Пендерецкого, В. Лю#
тославского, Э. Денисова, С. Губайдулиной), им записано
6 СD с НАОНИР им. Н.П. Осипова, солистка Т. Петро#
ва, в программе сочинения (В. Андреева, П. Куликова, В.
Городовской, Г. Шендерёва, П. Чайковского). 
Народный артист России (2002 г.).

ЗАТАКТ

Владимир Понькин:

"Моё жизненное кредо � помочь"
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� Сегодня Ваше имя предстало

в новом амплуа � художествен�

ного руководителя и главного

дирижёра Национального ака�

демического оркестра народных

инструментов России им. Н.П.

Осипова. Расскажите, как это

сложилось?

" Когда я узнал, что оркестр Оси"

пова собирается сделать мне это

предложение (хотя представители

сознались, что они боялись мне его

делать), я согласился не сразу, мне

нужно было время подумать. Моя

идеологическая и психологическая

конституция, мой профессиона"
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ЛИЧНОСТЬ 7

лизм заставляют меня прежде всего

вникнуть в то, что предстоит сде"

лать " и в дальнейшем я уже вкла"

дываю сюда всю душу и сердце. Гля"

дя на своих современников"коллег,

на тех из них, кто занимает важные

посты, я не нашёл человека, кото"

рый бы мог достойным образом

встать за пульт Осиповского орке"

стра. Я, конечно, понимал, что у

многих это вызовет шок, и шок

серьёзный. Я понимал, что могут

возникнуть пустые разговоры, что я

делаю шаг назад или что"то в этом

духе, но меня это ничуть не оста"

навливало по одной простой при"

чине: я в своё время начинал как

баянист и поэтому счёл нужным от"

дать долг своей юности. Это и стало

самым серьёзным фактором, пов"

лиявшим на моё решение ответить

положительно. Плюс, моё жизнен"

ное кредо " помочь, которое в боль"

шой степени помогает мне сохра"

нить себя как человека и как музы"

канта.

� Мир народной музыки � это

новые для Вас отношения, новое

общение. Как Вас приняли в

этом мире и как приняли его

Вы?

" Вы знаете, для меня контакты в

этом мире, равно как симфоничес"

ком, оперном или балетном, явля"

ются, пожалуй, средством для того,

чтобы музицировать с большим

удовольствием. Будь то Н. Петров,

И. Погорелич, Д. Поллак, В. Край"

нев, М. Касрашвилли, Г. Вишневс"

кая, М. Ростропович. Я никогда не

пытался войти с этими людьми в

какой"то особый, более близкий

контакт, от которого можно полу"

чить выгоду, что я наблюдаю

сплошь и рядом вокруг себя. То же

самое с народниками. Поэтому, как

меня приняли " не знаю. Я открыт

для всех и все те, кто хотел со мной

общаться, имели эту возможность.

Многие методом отчуждения стара"

ются показать, что я чужой, что я

пришлый, хотя меня это мало бес"

покоит, потому что я просто честно

делаю своё дело.

� Возможно, это вовсе не от�

чуждение и они ждут от Вас шага

навстречу?

" Я приведу пример. Два года на"

зад, 6 июня, дни светлой памяти

Н.Н. Калинина. Были на кладбище,

поклонились праху. Возвращаемся,

народу много, я предлагаю: "Что хо"

тите: мастер"класс по дирижирова"

нию, мастер"класс по дирижирова"

нию с оркестром, беседы?". Хорошо.

Вышло три или четыре дирижёра к

оркестру, поправил, подсказал. Всё,

спасибо. Потом дирижёрскую "за"

рядку" " у меня же целая система

постановки рук " предложил, поза"

нимался. На следующий год говорю:

"Пожалуйста, приходите, позанима"

емся". Ответа не последовало, из че"

го я понял, что мой шаг навстречу "

несвоевременный… Во всяком слу"

чае, для себя я четко определил путь

и решил, что с Осиповским оркест"

ром надо работать именно таким

образом, как я проработал уже поч"

ти два с половиной года. Поэтому,

знаете, специальные поиски контак"

тов или признания меня ничуть не

привлекают. Помочь " всегда!

� Оркестр Осипова � уже приз�

нанный коллектив. Каким Вы

видите его будущее? Предпола�

гаете ли Вы приумножать его

мировую известность и славу?

" Я к этому прилагаю очень серь"

ёзные усилия. К 2005 году, когда я

пришёл в этот коллектив, я обнару"

жил великолепный потенциал, но, в

то же время, практически пол"

ностью потерянные контакты, свя"

занные с гастрольной деятель"

ностью оркестра. Таким образом,

мне пришлось начинать практичес"

ки с самого начала, а вы знаете: ког"

да человек начинает сначала, когда

ему приходится сеять не саженцы, а

семечки, весьма возможно, плоды

пожинать будет уже не он. Я не хочу

показывать оркестр в том виде, в

котором иногда, по репертуарной

политике, его заставляют быть эле"

ментом сферы приложения. Для ме"

ня Осиповский оркестр " это не

прикладное искусство. И я пришёл

сюда с очень серьёзными намерени"

ями сделать так, чтобы оркестр заз"

вучал иначе, а для этого я, естест"

венно, затронул очень интересную

тему " репертуар.

� Расскажите, пожалуйста, об

этом подробнее. Почему Вам ин�

тересно играть в народном орке�

стре симфонии П.И. Чайковско�

го, "Весну священную" И. Стра�

винского?

Является ли это поиском но�

вых звуковых решений? Может

быть, Вы слышите тембры на�

родного оркестра в этой музыке?

" Именно. И я слышу достаточно

много симфонической музыки в ис"

полнении оркестра русских народ"

ных инструментов. Мне всегда каза"

лось, что такие великие композито"

ры, как П.И. Чайковский, А.П. Бо"

родин, Н.А. Римский"Корсаков,

М.И. Глинка, в своём творчестве

черпали вдохновение из народного

источника. Всё, сотворенное ими,

было воплощено сквозь призму их

взгляда на народное творчество, с

желанием взять его за основу, но в

их распоряжении был только сим"

фонический оркестр.

� Вы думаете, если бы в то вре�

мя Русский народный оркестр

существовал в том виде, в кото�

ром существует сейчас, то П.И.

Чайковский написал бы что�то

для него?

" Совершенно верно. Ведь, пони"

маете, композитор, как правило,
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очень быстро зажигается в твор"

ческом плане. Взять самый простой

пример " "Русская Фантазия" А. К.

Глазунова для Великорусского ор"

кестра. С какой осторожностью он

начал это делать! Очень осторож"

но, и это слышно в его партитуре,

но если бы оркестр в полном соста"

ве был услышан этими композито"

рами, в частности Глазуновым, в то

время, то, поверьте, его творческая

фантазия обязательно заставила

бы его написать такое произведе"

ние, которое бы с блеском звучало

именно в народном оркестре. Что

касается П.И. Чайковского, то

здесь я постоянно нахожусь в поис"

ках звукового решения: это опреде"

лённая штриховая политика, рабо"

та с балансом и выявление гори"

зонталей, которые облегчают слу"

ховое восприятие оркестровой

фактуры и при этом ни в коем слу"

чае не умаляют силы оркестра.

Симфонический оркестр по своим

возможностям, конечно, во много

раз перспективнее. Однако ОРНИ в

некоторых гранях может превзой"

ти симфонический по чувственнос"

ти, тонкости, особенно если это ка"

сается родной музыки.

� Не кажется ли Вам, что ис�

пользование оркестра в качест�

ве интерпретатора симфоничес�

кой музыки может привести к

потере им своего лица?

" Ни в коем случае! Исполнение

симфонической музыки воспиты"

вает в людях прекрасные эмоции,

возвышенные чувства и, плюс к

этому, чувство формы, ощущение

своего места в оркестровой факту"

ре. Симфония " это высшая ступень

развития, самое совершенное, что

может быть в музыке. Если рас"

сматривать в другом аспекте, а

именно в воспитательном и обра"

зовательном для артистов оркест"

ра, то это " самый лучший образец

педагогической литературы по од"

ной простой причине: играть мини"

атюры, не исполняя крупную фор"

му, гораздо труднее, потому что ох"

ват целого совершенно другой.

Ощущение того, что пьеса должна

идти на одном дыхании, может вос"

питываться только при исполнении

крупной формы, а из крупных

форм оркестром исполнялось, по"

жалуй, только переложение Первой

симфонии Калинникова, первой её

части. Я не имею в виду симфони"

ческие сочинения современных ав"

торов, которые, как правило, доста"

точно слабы.

� Сегодня для народных

инструментов пишут такие ком�

позиторы, как: Е. Подгайц, С.

Слонимский, С. Губайдуллина,

М. Броннер и др. Это серьёзная

академическая музыка. 

" Из всех композиторов, которые

были Вами названы, я, пожалуй,

могу отметить для себя только С.

Губайдуллину, потому что она пра"

вильно слышит и у неё своя твор"

ческая линия. Сочинение должно

нести определённую идею. Слож"

ные гармонии, размеры " всё долж"

но быть оправдано. Однажды на

фуршете после заключительного

концерта одного из фестивалей

современной музыки "Московская

осень", когда меня попросили ска"

зать слово (концерт был симфони"

ческий), очень тепло поблагодарил

всех собравшихся композиторов,

особенно тех, которых исполнял, за

то, что они своими произведения"

ми заставляют нас ещё больше лю"

бить классику. Меня, конечно, чуть

не убили.

� Жестоко.

" Ничего подобного. Например, с

композиторами, которые приносят

мне партитуры в народный ор"

кестр, я порой до такой степени мо"

гу быть откровенен и резок, что мо"

гу их обозвать пляшущими в при"

сядку перед Западом. Ну, зачем это,

когда у нас есть свой огромный

фольклорный пласт? Нет, вот надо

делать какие"то дешёвые попытки

сделать так, чтобы это походило,

например, на джазовую импровиза"

цию. Для чего?

� Какого рода музыку сегодня

надо писать для ОРНИ? Возмож�

но, этнического плана?

" Вот. Понимаете, никто, кроме

нас, двигать музыку из нашей род"

ной глубинки не будет. Американ"

цы, извините, гордятся своей при"

митивненькой сountry music, полу"

чают от этого огромное удоволь"

ствие, и это видно. 

Это их природа. А почему нас не

тянет на свою природу, почему нас

тянет на ещё более дурацкое испол"

нение сountry music? У меня стоит

сборник песен Иркутской области,

там и сложные ритмы, и сложные

размеры " пожалуйста, выбирай,

там их более двухсот! Сегодня для

меня очень серьёзная задача найти

тех композиторов, кто мог бы про"

должить линию оригинальной ли"

тературы для ОРНИ.

� А какая репертуарная поли�

тика проводится сегодня среди

симфонических оркестров?

" Вы знаете, так называемые ры"

ночные отношения очень сильно

сказались на репертуарной полити"

ке. Она носит скорее спонтанный

характер и полностью зависит от

того, продастся билет или нет, про"

ще говоря, нравится публике " бе"

рём. Система же воспитания, кото"

рая обязана быть основным крите"

рием, в основном вынуждена пота"

кать вкусам публики. Зачастую ре"

пертуарная политика является ре"

зультатом определённых эгоцент"

рических стремлений дирижёра,

удовлетворения его профессио"
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нальных амбиций. Вот, нравится

ему, он считает, что может сделать 6

симфонию Малера, " он её берёт,

вне зависимости от того, тянет ли

он это, умеет ли, возьмёт ли публи"

ка билеты на его концерты. Ну, а

результатом может быть кислое вы"

ражение лица у публики и уста"

лость от того, что должно прино"

сить удовольствие. Знаете, это как

постепенно советская музыка себя

дискредитировала " не только каче"

ством исполнения, но и качеством

написания. Плохо исполнено, да

ещё и плохо написано. Целый ряд

фестивалей, которые занимаются

пропагандой такого рода музыки,

несут на себе печать келейности,

оторванности от реального состоя"

ния дел " это, как правило, не учи"

тывается. В оркестрах такое встре"

чается довольно часто.

� Как бы Вы оценили профес�

сиональный уровень симфони�

ческих оркестров Москвы на се�

годняшний день?

" От очень высокого до очень

низкого. При этом музыканты в ор"

кестрах среднего качества говорят,

что "мы играем так, как нам платят,

если нам повысят зарплату, то мы

будем играть на мировом уровне".
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Это абсолютная ерунда, более того,

эти деньги, как снег в руках, они

ничего не дают, потому что у людей

уже сложилась определенная пси"

хология. Допустим, те же немцы,

австрийцы, прекрасно зная цену

деньгам, никогда себе не позволят

относиться к своим профессио"

нальным обязанностям менее тре"

бовательно, чем положено. И это

не только борьба за существование,

но и поддержание своего професси"

онального имиджа. У нас, к сожа"

лению, беготня по совместитель"

ствам заставляет людей превра"

щаться в страшных халтурщиков.

Плюс, скажем, у меня своя система,

характеристика дирижёрского жес"

та, прикосновение к точке и целый

ряд совершенно определённых

символов, взаимоотношений дири"

жёра и оркестра. И вот я, добив"

шись от этих музыкантов нужного

мне звучания, спустя день или два

при встрече с ними, уже успевшими

поработать с другим дирижёром,

вдруг с ужасом обнаруживаю, что

всё нужно начинать сначала.

� Как Вы думаете, сможет ли

система Грантов Президента РФ

изменить отношение музыкан�

тов к своим профессиональным

обязанностям?

" Могла бы, если за пультом сто"

ит профессиональный дирижёр.

Вообще, я считаю эту систему

дискриминационной. Если видеть

в коллективе с определённым ру"

ководителем интересную перспек"

тиву, тогда это стоит делать, но

при этом нет гарантии, что осталь"

ные не бросятся и не начнут, воз"

мущённо тыкая себя в грудь, кри"

чать: "Почему не я?". Система

очень опасна, на мой взгляд. Но с

другой стороны, я думаю, у нашего

правительства сейчас других воз"

можностей нет. Дали возможность

" слава Богу, а что будет завтра "

неизвестно.

� Скажите, откуда Вы черпае�

те вдохновение?

" Вдохновение мне дает многое.

Для меня это состояние может

обеспечить, например, лужица пос"

ле дождя, а по берегам пух от топо"

ля. Уже интересно. Мне кажется,

что человеку творческому необхо"

димо оставаться ребёнком всю

жизнь.

� Вам это удаётся?

" Ну, во всяком случае, я за это и

пинки получаю. Детскость " это

святое для творческого человека.

Без этого никак нельзя, иначе всё

становится чёрствым, обыденным.

� Возможно, это Ваше миро�

ощущение подсказало Вам идею

создания цикла детских концер�

тов "Хочу стать дирижёром"?

Начинали Вы, я знаю, в Красно�

даре.

" В конце 90"х годов я почувство"

вал, что перестройка привела к раз"

рыву цепи преемственности поко"

лений. Дети " их нужно воспиты"

вать вот сейчас. Основная цель

этих концертов " научить детей хо"

теть слушать музыку, хотеть зани"

маться самообразованием, т.е. ак"

тивности мышления, активности

восприятия мира, чтобы не было у

ребятишек пресыщенности и все"

дозволенности. Тормоз должен

быть обязательно. На мой взгляд,

это очень серьёзный процесс, кото"

рый требует колоссальных затрат и

сил, и времени, я уже не говорю о

том, чтобы правильно организо"

вать посещение концертов, чтобы

детишки приходили. В то же время,

понимаете, заигрывание с ними

или введение в какой"то сленг, ко"

торый можно увидеть на афишах,

например: "классика " это классно",

" ни к чему хорошему не приведет.

На мой взгляд " это пошло. Дети

должны знать образцы в том виде,

в котором они есть, потому что лю"

дей воспитывали веками, на той же

классике.

� На мой взгляд, Вы принадле�

жите к категории тех людей, ко�

торые несовременны по сегод�

няшним меркам. Вами движут

другие энергии, не алчность,

стремление выжить в этом мире

любой ценой, а подвижничест�

во. Скажите, много ли у Вас еди�

номышленников, тех людей, с

которыми Вам надёжно?

" Вы знаете, среди коллег у меня

почти нет единомышленников.

Среди публики есть жаждущие пи"

таться от того, что я предлагаю, и

очень много людей, которые как

бы зависимы от того, что им сегод"

ня преподнесёт дирижёр с оркест"

ром на концерте. Много, потому

что публика стала постепенно соз"

давать мощный прилив. Я вижу,

что они хотят, как они заряжают"

ся. Они уходят с совершенно дру"

гими глазами после концерта. Я не

говорю даже о новогодних концер"

тах, где я хулиганил, как мальчиш"

ка, и на которые билеты расходи"

лись буквально за 3"4 часа. Но, тем

не менее, я постоянно себя ощу"

щаю " как бы сказать " наверное,

одиноким.

� Вы давно это почувствовали?

" Мне кажется, с детства. Так

сложилось, что, когда я был ма"

леньким, у меня в семье часто воз"

никали разногласия с родителями

по части этики человеческих отно"

шений. Я вообще был в семье нем"

ножечко чужой, не то, чтобы не от

мира сего, а у меня были свои фан"

тазии, свой определённый круг ин"

тересов, будь то рыбалка или моде"

лирование.
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� Вы любите рыбалку?

" Да, обожаю. Я, кстати, букваль"

но сейчас, во время своего визита в

Краснодар, где сыграл 5 симфонию

Прокофьева, за ночь поймал 6 саза"

нов по 1,5"2 кг. Ночью, конечно, тя"

жело, однако крайне интересно: че"

го звёзды одни стоят или лягушеч"

ки квакающие. Ну, вот и… я посто"

янно искал уединения. Всё время.

Знаете, это чувство, когда выхо"

дишь на сцену, на публику, когда к

тебе приковано такое внимание…

ведь часто в зале есть так называе"

мые энергетические вампиры. Я это

тоже чувствую, могу иногда поте"

рять за концерт или тяжёлый спек"

такль до 3 кг веса, до такой степени

опустошаешься. Когда ты чувству"

ешь, что из тебя все высосали, вос"

становиться можно только в одном

случае " если ты уединяешься. Как"

то один замечательный человек

сказал: "Вы, как мячик, " чем Вас

сильнее бьёшь, тем Вы сильнее

прыгаете". Достаточно точное оп"

ределение.

� Сильно ли Вас "били"?

" Помню, когда я учился в Горь"

ковской консерватории, совершен"

но неожиданно на экзамене по спе"

циальности мне ставят 4". Меня

тогда подвели, не дали тот баян,

который мне был нужен, и приш"

лось на простой гармошечке " я

имею в виду "Рубин" " играть и Ба"

ха, и Листа 9 рапсодию, которую я

сам переложил. В то время меня

приглашали в Филармонию на

сольные программы, а одного из

педагогов, который туда просился,

не брали. В результате, когда

представилась возможность мне

отомстить, он это сделал. На мне

могли тогда крест поставить как на

исполнителе. И тут вдруг я посту"

паю в Московскую консерваторию,

где в комиссии на экзамене сидел

Г.Н. Рождественский, который мне
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поставил 5 с четырьмя плюсами. И

всё. Тогда и произошёл совершен"

но неожиданный для меня новый

скачок. А конкурс в Лондоне " я

ведь ехал туда без особой надежды.

Я понимал, что это очень серьёзно.

И опять же, такой серьёзный взлёт

стал для меня полной неожидан"

ностью. А потом как повалились

шишки на голову, да так, что это

напоминало скорее побитие кам"

нями.

� Завистники?

" Совершенно верно. Причём к

80 году лауреатов первой премии

международных конкурсов было

только три человека: Синайский,

Симонов и я. Всё началось с того,

что тарификационная комиссия

вместо того, чтобы сделать мне

высшую категорию, а это, по"мое"

му, 75 руб. за концерт, мне сделала

64. Объяснили тем, что это мой

первый конкурс. Я говорю: "Но я

больше не хочу ездить!" Они мне:

"Нет, ну Вы ещё молодой, Вы ещё

поработаете". Началось, думаю,

ладно. Потом гастроли. Один ува"

жаемый дирижёр говорил: "Что вы

этого мальчишку поддерживаете, я

должен ездить". Всё, тормоз, ещё

тормоз. И таких случаев было " не

перечесть. Совершенно случайно я

узнал, что по условиям конкурса

лауреаты должны были ездить на

гастроли с оркестром Би"Би"Си.

Мне сказали: "Вас Госконцерт всё

равно бы не выпустил". А в Госкон"

церте… надо было взятку дать, как

все умные люди делали.

� C Вами очень понятно и ин�

тересно работать. Многие музы�

канты отмечали Вашу ориги�

нальную систему дирижёрских

жестов, особенно откладывание

левой рукой последующей циф�

ры. Это Ваша находка?

" Нет. Я случайно увидел, как это

однажды на одном из концертов

современной музыки сделал Г.Н.

Рождественский, мой любимый

профессор. Поначалу мне это пока"

залось странным, а потом я неволь"

но пришёл к выводу, что эта систе"

ма показа цифр с предельной яс"

ностью ставит всё на место. Быть

понятым для оркестра " самая глав"

ная задача дирижёра. 

У дирижёра есть несколько запо"

ведей: первая " не мешай оркестру,

вторая " если можешь " помоги,

третья " будь предельно понятным

и четвёртая " по возможности, пре"

дугадываемым. А когда становишь"

ся понятным, тогда невольно воз"

никает чувство юмора, возникает

желание обязательно похулига"

нить, поимпровизировать и это, ес"

тественно, делает работу дирижёра

с оркестром очень интересной.

� Есть ли симфонический ор�

кестр, с которым Вам хотелось

бы поработать?

" Вы знаете, оркестр же, как ре"

бёнок или английский газон, кото"

рый нужно стричь и поливать каж"

дый день в течение 200 лет " тогда

будет хороший газон. Своего сим"

фонического оркестра, который

смог бы меня по"настоящему радо"

вать, " нет.

� Что для Вас идеальный ор�

кестр? Профессиональный уро�

вень дирижёра или профессио�

нальные музыканты?

" Я часто вспоминаю фразу: "Нет

плохих оркестров, есть плохие ди"

рижёры".

� Хороший дирижёр � это мак�

симальное образование или в

большей степени талант?

" Это талант. Талант и образова"

ние, потому что чем талантливее

человек, тем выше требования.

� Что для Вас талант?

" Для меня талант " это следствие

главным образом того, что можно

назвать противоречием с общест"

вом, а гений " это жестокие, антаго"

нистические противоречия, кото"

рые никогда не разрешаются. От

этого гениальные люди, как прави"

ло, остаются несчастными на всю

жизнь.

� Есть ли у Вас желаемое и не�

исполненное?

" Если говорить об опере, то это

"Тристан и Изольда" Р. Вагнера:

очень хочу, хотя бы в концертном

исполнении, но у меня нет хороше"

го тенора. Потом, я очень хочу про"

дирижировать "Спящую красави"

цу", может быть, "Щелкунчик",

"Лебединое озеро", "Жизель". Из

симфонических партитур " 6 и 8

симфонии Брукнера, обязательно

Чайковский, я "Манфред" давно не

играл. Вообще, меня многое инте"

ресует. Я возлагаю большие надеж"

ды на оркестр им Н.П. Осипова. Мы

делаем много записей на CD. Я не

рассчитываю на молниеносное по"

нимание и признание, но… время

покажет. Главное " не бояться дать

пример, показать, как можно и как,

на мой взгляд, должно любить рус"

скую музыку. А за Россией " я верю

" должно быть будущее! Я и мой за"

мечательный оркестр им. Н.П. Оси"

пова на каждом концерте для детей

обязательно говорим публике:

"Любите нашу Россию!!!".

Беседу вела

Анастасия Щеглина
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Гармоническое соответствие эле"

ментов лежит в основе любого ви"

да искусства. При исполнении му"

зыкального сочинения оно выра"

жается, помимо прочего, в интони"

ровании " акустической точности

воспроизведения высоты тонов

всеми занятыми в ансамбле

инструментами, будь то solo, дуэт

или симфонический оркестр, сос"

тоящий из полной партитуры.

Любой концерт начинается с

настройки инструментов. Испол"

нители строят инструменты по сиг"

налу лидера ансамбля, концерт"

Об интонировании
(и не только) в оркестре
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мейстера, солист"гобоист дает "ля"

первой октавы, после чего испол"

нители проверяют строй своих

инструментов в последовательнос"

ти от тихих инструментов к гром"

ким: сначала деревянные, затем

медные и, наконец, групповые "

струнные. (На практике, к сожале"

нию, нередко бывает другое: музы"

канты начинают строить свои

инструменты ещё до того, как проз"

вучит "ля" гобоиста!) Если в прог"

рамме исполняется фортепианный

концерт, оркестр настраивается по

"ля" сольного инструмента, кото"

рое дает концертмейстер оркестра.

Конечно, в профессиональном кол"

лективе он проверит строй рояля

еще до выхода на публику.

Прелюдирование музыкантов,

сидящих в это время на сцене, в

определенной степени характери"

зует профессионализм коллектива.

Как писал в трактате об оркестре

Г.Берлиоз, "уровень оркестра оп"

ределяется шумом, который он из"

дает в перерывах между отделени"

ями концерта". Среди оркестран"

тов бытует полушутливое выраже"

ние "интонация " бич трудящихся".

На сцене настройка ограничивает"

ся всего одной нотой, но за этой, в

общем, формальной процедурой

стоит длительный домашний ин"

дивидуальный процесс ежеднев"

ных занятий, в которых заклады"

вается фундамент владения

инструментом. Работа над интона"

цией в этих занятиях должна сос"

тавлять важнейшую часть. Из по"

коления в поколение передаётся

аксиома: нет фальшивых инстру"

ментов, есть "фальшивые" музы"

канты. Как ни жёстко, но практика

подтверждает эту истину!

В паспортных характеристиках

инструмента авторитетных фирм

сообщается, что стандарт его инто"

нации ориентирован на определен"

ную температуру " как правило, это

20 градусов Цельсия. В мире он

официально соответствует ноте

"ля" первой октавы (440 герцам "

колебаниям в секунду), который се"

годня соблюдается очень редко. На

практике большинство оркестров

играют значительно выше, хотя

официально этот стандарт никем не

отменен. Учитывая это, производи"

тели инструментов предлагают за"

казчику выбор из двух вариантов "

440 или 442. Видимо, потому, что

понизить строй намного легче, чем

повысить, и инструменты с высокой

настройкой намного востребован"

ней. Заказные инструменты, полу"

ченные в 70"е годы в соответствии

со стандартом 440 герц, после мно"

гократных самодеятельных попы"

ток были отправлены на фирму и

перестроены в высокий строй. Пока

не находится объективного объяс"

нения, почему, несмотря ни на ка"

кие указания, строй стабильно по"

вышается. Можно понять солиста,

которому легче играть выше, чтобы

создать впечатление более яркого

звучания, это позволяет оторваться

от гармонической массы аккомпа"

немента, отчасти поглощающей его

звучание. Даже великий Э.Гилельс

просил настраивать фортепиано

чуть выше. Однако жаль! Ведь ухо"

дя от низкого стандарта, оркестры

теряют преимущества этого строя "

мягкость и теплоту тембра, столь

близкие тембру человеческого го"

лоса. Музыка, как и жизнь, состоит

не только из блеска и фанфар. Од"

нажды, во времена только появив"

шихся электронных камертонов,

Е.Светланов, исполняя "Братское

поминовение" А.Кастальского, раз"

решил настроить оркестр на 440 гц.

Впечатление было незабываемым:

совершенно другие характеристики

всех групп " от скрипок до труб, не

крикливых, но мягких, певучих.

Опытный исполнитель должен

учитывать, что при изменении тем"

пературы воздуха строй любого,

как струнного, клавишного, так и

духового инструмента, меняется,

причем в разном направлении и на

разные величины. Особенно это за"

метно при игре духовых в ансамбле

с фортепиано, строй которого стро"

го зафиксирован, в отличие от

струнных, способных сразу же из"

менить высоту, "выручая" интона"

цию духового инструмента. В осен"

ние дни, когда отопление в конце"

ртном зале еще не функционирует и

температура в помещении не более

16"18 градусов, преодолеть интона"

ционные проблемы просто невоз"

можно. Металлические струны роя"

ля, остывая, становятся, по законам

физики, короче, их натяжение уси"

ливается, строй повышается. В ду"

ховом же инструменте всё наобо"

рот: его звучащее тело " это заклю"

чённый внутри его корпуса столб

воздуха, который состоит из дви"

жущихся с определенной ско"

ростью молекул. При понижении

температуры уменьшается расстоя"

ние между молекулами, воздух уп"

лотняется, звучащего тела стано"

вится больше, и нота понижается

(толстая струна всегда звучит ни"

же). К концу концерта с повышени"

ем температуры в зале струны роя"

ля становятся длиннее, натяжение

ослабевает, и рояль звучит ниже, в

то время как духовой инструмент,

напротив, начинает звучать выше:

повышение температуры увеличи"

вает расстояние между движущи"

мися молекулами в столбе воздуха,

звучащее тело становится меньшего

размера, соответственно нота по"

вышается. Задача исполнителя сос"

тоит в том, чтобы это повышение

не заметил слушатель.

Другим важным элементом, вли"

яющим на интонацию, является ди"

намика. Играя в разных нюансах,

приходится корректировать наст"

ройку инструмента. Особенно это

заметно при сольных выступлениях

не в оркестре, а с оркестром: строй

солирующего инструмента оказы"

вается несколько ниже строя орке"

стра, приходится его повышать.
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Объясняется это следующим обра"

зом: солируя с оркестром, играешь

громче, свободнее. Ключом явля"

ется именно эта свобода, которую

при большей опоре на диафрагму,

на больший поток воздуха получа"

ют губные мышцы, в первую оче"

редь контролирующие высоту зву"

ка. Завышенный строй при этом

компенсируется свободным амбу"

шюром, понижающим это завыше"

ние. Рекомендации здесь диктует

многолетняя практика: при игре

forte приходится строй повышать

(свободные губы скорректируют

его вниз), при игре pianissimo " по"

нижать (зажатые губы поднимут

строй выше). В этом можно легко

убедиться на простом примере:

стандартное упражнение духовика

" долгий выдержанный звук, взя"

тый в pianissimo, постепенное и

максимальное crescendo и вновь

постепенное diminuendo до moren"

do. Для объективной оценки испы"

туемый не должен видеть индика"

тора электронного метронома, а

еще лучше " не должен заранее

знать цели опыта. Не имеет смысла

говорить о результате, убедитесь

сами.

В наши дни многие исполнители

во время репетиций и даже на кон"

церте пользуются включенными во

время игры электронными камер"

тонами, которые якобы помогают

контролировать интонацию. Не"

редко администрация оркестров

поощряет и даже обязывает музы"

кантов иметь эти камертоны. Каж"

дый подобный аппарат имеет кор"

ректирующее устройство, позволя"

ющее устанавливать стандарт

строя, в котором играет данный

коллектив. Но электронный аппа"

рат не помогает: как и прежде, нет"

нет да и слышны в оркестре фаль"

шивые ноты. Отчего, спрашивает"

ся? Ответ довольно прост: аппарат

фиксирует высоту уже взятой но"

ты! Если гобоист, настраивая ор"

кестр, имеет время, глядя на инди"

катор, поправить неверную ноту,

оставаясь на ней длительное вре"

мя, сравнивая ее высоту только с

показателем индикатора, фиксиру"

ющего высоту уже взятой, сыгран"

ной ноты, то у оркестранта во вре"

мя игры такого времени нет. Спер"

ва нота берётся, и лишь тогда ка"

мертон фиксирует её высоту. Рань"

ше взятия звука никакой камертон

не может указать его высоту. Не"

возможно измерить несуществую"

щую величину, как и нельзя уви"

деть звук, его можно только услы"

шать. Кроме того, надо помнить,

что одна и та же нота в разных то"

нальностях является различной

ступенью гаммы и поэтому должна

интонироваться по"разному, одна"

ко любой камертон покажет некую

абстрактную высоту, совершенно

не учитывающую положение ноты

в данной тональности. К примеру,

в роли седьмой ступени она будет

несколько выше, чем в роли второй

ступени. Насколько завысить ее на

месте седьмой или понизить на

месте второй ступени, зависит от

слуха и опыта исполнителя.

Камертон должен быть у испол"

нителя не снаружи, перед глазами,

а внутри. Прежде чем извлечь ноту

на инструменте, нужно ее услы"

шать внутренним слухом. Для это"

го совершенно не обязательно

иметь абсолютный слух, который у

духовиков встречается реже, чем у

пианистов и струнников. Опытные

музыканты называют это эффек"

том предслышания. Для этого нуж"

но не только обладать природной

музыкальностью, но и всерьез за"

ниматься сольфеджио.

При подготовке профессиональ"

ного музыканта в школе теорети"

чески все понимают важность

предмета сольфеджио. Практичес"

ки же отношение к нему весьма

небрежное у многих учащихся, и

особенно у духовиков. Редкий пе"

дагог по специальности обращает

внимание на низкий уровень под"

готовки духовиков в этой области.

Вопрос обсуждался на одном из со"

вещаний, созванных по инициати"

ве Санкт"Петербургского Дома

Музыки; отмечалось, что одна из

серьёзных профессиональных

проблем исполнителей на духовых

инструментах " низкий уровень

подготовки по сольфеджио как

следствие низких требований к ду"

ховикам на занятиях в музыкаль"

ных школах и училищах и неудов"

летворительное качество препода"

вания. Плохая подготовка в этой

области порождает дальнейшие

проблемы, которые будут слышны

в концертах. Если навык предслы"

шания не привит в детстве, полу"

чить его позднее будет трудно, а то

и вовсе невозможно: построить ин"

тервал, не услышанный в детстве,

не поможет никакой, даже самый

совершенный аппарат.

В сущности, всё вышесказанное

имеет общее значение для ансамб"

левой игры в любых составах. Осо"

бо хочется остановиться на

"чувстве локтя" " верном соотно"

шении с партнёрами в камерном

ансамбле. С сожалением приходит"

ся отметить, что ансамблевая куль"

тура отечественных исполнителей

значительно уступает таковой в ве"

дущих зарубежных ансамблях, в то

время как в индивидуальном мас"

терстве наша школа во многих слу"

чаях является передовой. Причин

этого несоответствия несколько.

Первая " это психология обуче"

ния в специальных школах, где

учащихся готовят к карьере со"

листа. Каждый амбициозный ро"

дитель хочет сделать из своего

ребёнка Рихтера, Ойстраха или

Ростроповича. Однако по оконча"

нии консерватории основная мас"

са выпускников работает в анса"

мбле " камерном составе или в

оркестре, а время для приобрете"

ния навыков игры с партнёром

упущено.

ДУХОВЫЕ16
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Вторая " это преподавательский

состав. Как правило, в большин"

стве ансамблевых классов препо"

даванием  занимаются те, кто не

получил возможности препода"

вать специальность, а потому ожи"

дать больших достижений не при"

ходится. В отличие от нашей шко"

лы, зарубежная придает ансамблю

такое же значение, как и специаль"

ности, деля учебную нагрузку по"

ровну, проводя конкурсы по этим

номинациям.

Отечественные конкурсы в зна"

чительной степени объявляются

камерными с произвольными сос"

тавами и программами. Особенно

это касается духовых, где создаются

составы из однородных инструмен"

тов. В лауреатах оказываются анса"

мбли из четырёх, пяти и более

флейт, числом поболее " кларнето"

вый или саксофоновый составы.

Это искусственные образования,

практическое применение которых

ограничивается юбилеями педаго"

га, классными вечерами или гала"

концертами. Конечно, организо"

вать такой состав намного проще. 

В зарубежной и отечественной

практике подобные выступления

проводятся на конференциях, се"

минарах, конгрессах, посвященных
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проблемам одного данного инстру"

мента, и отмечаются лишь грамо"

тами "За участие". В нашей системе

обучения этот "жанр" имеет успех.

Диспропорция различных специ"

альностей заставляет преподавате"

лей идти на всяческие ухищрения,

чтобы получить нагрузку и дать

студентам возможность сыграть

зачет.

На наши конкурсы допускаются

и получают премии составы, на

практике в традиционной парти"

туре не встречающиеся. Настой"

чиво навязываемые учебному

курсу, они не выполняют задач

подготовки учащегося к предстоя"

щей работе в оркестре, где ежед"

невно встречаются проблемы со"

четания в различных ансамблях

не только с родственными, но в

большинстве случаев с инстру"

ментами, весьма далекими друг от

друга по специфике. Наши зару"

бежные коллеги при профессио"

нальной подготовке духовиков по

аналогии со струнным квартетом

обязательным считают игру в ду"

ховом квинтете " составе, объеди"

няющем вместе столь различные

инструменты. Когда"то противни"

ки этого состава ссылались на от"

сутствие нот и репертуара. Сегод"

ня этот довод снят. Остается глав"

ное возражение " диспропорция

количественная. Слишком велика

численная разница среди учени"

ков разных специальностей: на 10

фаготистов приходится 25 флей"

тистов, 24 кларнетиста, 12 валтор"

нистов, 15 гобоистов. Замечу, что

по требованиям партитуры все

названные духовые инструменты

имеют в оркестре равное числен"

ное представительство.

И получив диплом, далеко не

все флейтисты и кларнетисты най"

дут работу, в то время как дефи"

цит в оркестрах по всей стране

валторнистов, гобоистов, фаго"

тистов гарантирует работу даже

слабым исполнителям. Это неес"

тественное соотношение просмат"

ривается, к сожалению, на всех

уровнях учебного процесса. Вот

почему педагоги, наполняя наг"

рузку, вынуждены идти по наибо"

лее легкому пути, формируя для

зачетов и экзаменов составы од"

нородных инструментов.

Определенные коррективы вно"

сят и различия в характере музыки

отечественных и зарубежных ком"

позиторов, на которой воспитыва"

ются исполнители каждой нацио"

нальной школы. В сочинениях рус"

ских авторов, составляющих наш

основной репертуар, у каждого

инструмента можно без труда най"

ти развернутые сольные фрагмен"

ты, играя которые, исполнитель

создает определенный образ, до"

пускающий некоторую свободу ис"

полнения. В партитурах западных

классиков такие развернутые solo

встречаются намного реже, и такой

свободы они не подразумевают. Ес"

ли в сочинениях Д.Шостаковича,

П.Чайковского солирующий

инструмент создает определенный

образ, то у Й.Гайдна, В.Моцарта "

это, в основном, краска, ограни"

ченная (почти жёстко) динамичес"

кими и ритмическими рамками.

Ш.Мюнш, чей авторитет не под"

вергается сомнениям, говорил:

"Классика является азбукой орке"

стровой игры".

В ежедневной работе оркестрант

встречается с трудностями, зало"

женными в различной специфике

соседей по партитуре. Музыкант,

умеющий играть в квинтете дере"

вянных с валторной, с легкостью

вливается в коллектив любого сос"

тава, т.к. условно квинтет можно

воспринять как небольшой ор"

кестр. Квинтет, состоящий из мед"

ных инструментов, возникший нес"

колько позже, значительно одно"

родней по своей специфике и для

совместного музицирования нес"

колько проще.

Опыт ансамблевого музицирова"

ния выявляет определенную зако"

номерность: проблемы ансамбля

чаще всего заметны в начале и в

конце игры, что вполне естествен"

но, т.к. именно здесь в первую оче"

редь обнаруживаются технические

различия звукоизвлечения как ре"

зультат технических различий в

конструкции инструментов. При

сравнении долгих звуков разных

инструментов, записанных на маг"

нитофон, оказалось, что довольно

трудно определить, какой инстру"

мент звучит, если не слышна атака,

т.е. нет начала звука. Атака кларне"

та с возможностью возникновения

звука почти из ничего, как и пре"

восходное morendo, несравнима с

возможностями других участни"

ков. Максимально сократив мо"

мент возникновения звука, удается

как бы "замаскировать" неодина"

ковую атаку. Именно здесь заложе"

ны основы ансамблевой игры. Ес"

тественно, что эти различия отра"

жаются на интонации и на динами"

ке. Неопытный исполнитель на за"

мечание о слишком громкой или,

наоборот, слишком тихой игре оп"

равдывается выставленным в пар"

тии нюансом, не учитывая, что

один и тот же нюанс на разных

инструментах различен. К сожале"

нию, это не учитывают и многие

дирижеры. Forte валторны (как и

любого другого медного инстру"

мента) перекрывает любой дере"

вянный (конечно, кроме пикколо),

а гобой или фагот не могут сыграть

тише кларнета. Настаивая на пре"

дельных piano или forte, попадаем

в зону неуправляемой интонации,

нестабильной игры, грешащей

"киксами".

Проследим процесс, происходя"

щий при crescendo и diminuendo.

Наиболее наглядно это показать на

примере трости любого инструмен"

та. Нота звучит на определенной

высоте и в определенном нюансе.

Чтобы она взялась, необходимо
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определенное минимальное давле"

ние воздуха в полости рта, прямо

пропорционально зависящее от си"

лы пружины трости. Чем легче

трость, тем меньшим может быть

давление воздуха и тем ниже "по"

рог возбудимости" генератора ко"

лебаний " лепестков трости; и, нао"

борот, при усилении пружины этот

порог повышается. При сrescendo

давление в полости рта возрастает,

увеличивается скорость и напор

воздуха, под воздействием этих

факторов высота звука на мгнове"

ние повышается, расстояние между

вибрирующими лепестками трости

увеличивается. После первичного

ускорения частоты колебаний звук

естественно повышается. Большее

количество воздуха требует соот"

ветственно большего расстояния

между лепестками трости, время

возврата которых в первоначаль"

ное положение происходит за бо"

лее длительный временной проме"

жуток, частота колебаний (в секун"

ду) уменьшается, высота звука ес"

тественно понижается. При dimin"

uendo процесс проходит в обрат"

ном порядке: чем меньше подаем

воздуха в трость, тем меньше рас"

стояние между лепестками трости,

время возврата их в исходное по"

ложение уменьшается. Частота ко"

лебаний увеличивается, звук повы"

шается. Схематично описанный

процесс является, пожалуй, глав"

ной составляющей частью пробле"

мы интонирования исполнителей

на всех духовых инструментах,

кроме флейты. Естественной явля"

ется, таким образом, нестабиль"

ная, фальшивая игра в предельно

тихих и форсированно громких

нюансах. Чистое интонирование в

различной динамике является од"

ним из важнейших признаков мас"

терства, в то же время одним из

сложнейших исполнительских

приемов, а Мастер обязан знать

границы возможностей своего

инструмента. Однажды на вопрос

"Как это играть?" Е.Светланов от"

ветил: "Это я у Вас должен спро"

сить об этом". Достойный ответ ве"

ликого Маэстро, доверяющего

профессионализму оркестранта.

Все вышесказанное в различной

степени относится ко всем духо"

вым инструментам.

В заключение считаю необходи"

мым дать несколько рекомендаций

моим коллегам"фаготистам. Од"

ним из достоинств фагота является

большое количество аппликатур "

самых разных по характеру " крик"

ливых, ярких и тусклых, высоких и

низких, кантиленных и стаккат"

ных, знание которых позволяет

применять их в зависимости от

требований сочинения, акустики

данного зала. В таблице, помещае"

мой в конце школы любого автора,

дается перечень основных вариан"

тов, явно недостаточных для про"

фессионального освоения инстру"

мента. Американские профессора

Lewis Hugh Cooper и Howard

Toplansky сделали попытку опуб"

ликовать наиболее полный пере"

чень известных аппликатур под

названием "Essentials of bassoon

technique". Изданная в конце 60"х

годов, она и сегодня очень полезна

на практике. Естественно, каждый

профессиональный фаготист мо"

жет добавить к этому перечню

собственные, найденные им самим

варианты, подходящие только к

его инструменту. Из многолетнего

опыта можно утверждать: нет двух

одинаковых инструментов, и лю"

бой из вариантов аппликатуры

можно давать лишь как рекоменда"

тельный. В течение многих лет не

давала покоя сложность с morendo

ноты "фа" малой октавы в конце 2"

ой части Четвертой симфонии

П.Чайковского. Аналогичная

проблема у легкой трости и на но"

тах "ми" и "до"диез" этой же окта"

вы. Добиваясь тихого нюанса, при"

ходится пользоваться легкой, же"

лательно обыгранной тростью, от"

вечающей певучему характеру нот

первой и малой октав. Необходимо

иметь в виду, что степень тяжести

трости " понятие относительное,

хотя из многолетнего опыта осме"

люсь предложить простой тест: ес"

ли удается сыграть в авторском

темпе (монолог не произносят ско"

роговоркой) без помощи второго

фаготиста (тянущего длинные но"

ты, на которых садятся губы), зна"

чит, трость правильная. Этот тест

для трости, и мнение Д.Шостако"

вича о его самом неудачном solo

здесь не при чем.

Затрагивая середину трости, об"

легчаем атаку и нижний регистр.

Звук становится ярче, штрихи от"

четливей, в тембре появляются

краски, характерные для францу"

зского фагота, что не подходит для

инструмента немецкой системы и,

в конечном счете, для классичес"

кой немецкой и отечественной му"

зыки. Совершенно естественно в

динамике piano строй инструмента

повышается. Корректируя интона"

цию, приходится выдвигать Эс.

Однако последнее solo 2"ой части

Четвёртой симфонии П.Чайковс"

кого требует выполнить morendo

на ноте "фа" малой октавы, кото"

рую на слабой трости при раздви"

нутом Эсе в этом нюансе очень

трудно удержать без каких"либо

ухищрений. Долгие годы, имея

один Эс, конечно, очень хороший,

приходилось решать эту задачу.

Подобный эффект встречается и

на нотах "ми" и "до"диез". Собака

зарыта в выдвинутом Эсе, о чем

мне сказали на фирме"производи"

теле. Выдвигая Эс, мы нарушаем

постепенность расширения конуса,

и на это реагируют близлежащие к

генератору звука (трости) ноты.

Единственно верным способом,

безусловно, является применение

более длинного Эса. Попытки

"умельцев" укорачивать или удли"

нять Эс нарушают соотношение

его внутренних конусов, матема"
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тически точно рассчитанных про"

изводителем, меняя все его харак"

теристики.

Предлагаю один из приемов, с

помощью которого удается точно

выполнить требования партитуры.

Снова Четвёртая симфония П.Чай"

ковского, диалог фагота с кларне"

том, 1"я часть: после яркого клар"

нетового тембра требуется доста"

точно яркая плотная трость, чтобы

продолжить предложенную клар"

нетом динамику, однако сделать на

этой трости требуемое автором

morendo очень трудно. Здесь мож"

но применить небольшую хит"

рость: став на последнюю долгую

ноту "до", аккуратно надвинуть

средний палец свободной правой

руки на открытое отверстие "ля" на

сапоге, внимательно контролируя

высоту ноты, удерживая ее от завы"

шения.

Первое вступление фагота в на"

чале Пятой симфонии Чайковско"

го. Нередко дирижер требует иг"

рать четверти "под кларнетом".

Здесь можно использовать простой

прием: свободным пальцем левой

руки закрыть "си"бемольную" ап"

пликатуру, перекрыв таким обра"

зом все резонаторы. Конечно, есть

потери в тембре, зато удается вы"

полнить требование дирижера, до"

бившись "неслыхиссимо". Ведь

предельное pianissimo фагота нахо"

дится в районе 63 децибел, тогда

как предельное туттийное piano ор"

кестра достигает 30 децибел. Эти

измерения были проведены киевс"

ким профессором В.М.Апатцким.

Вышеприведенный прием можно

применить во многих аналогичных

случаях, но никак не в сольных эпи"

зодах, т.к. будет слышна потеря в

тембре.

Сезонная замена пробковой прок"

ладки под металлической чашкой

сапога позволяет частично понизить

в разной степени ноты малой и

большой октав. Хотя толстая пробка

несколько утяжеляет атаку, прихо"

дится идти на это, особенно если

предстоит играть Шестую Чайковс"

кого или Девятую Малера, написан"

ные в низком, завышенном регистре.

Для подобных solo незаменим Эс

№3. Упрощает этот Эс исполнение

партии фагота в составе basso contin"

uo. Как правило, игра в нюансе

piano, в основном, сливаясь в унисо"

не с другими исполнителями этой

партии в нижнем регистре,

конструктивно завышенном у фаго"

та, " все эти слагаемые требуют изна"

чально настроить инструмент ниже.

Еще один исполнительский при"

ем, влияющий на интонацию "

VIBRATO, которому посвящено

много методических работ. В одном

из первых сборников, составленных

Ю.А.Усовым, приведены слова из"

вестной английской гобоистки

ROTHWELL E., что духовик должен

всю жизнь останавливать вибра"

цию, к старости она появится сама.

Запустить вибрацию значительно

легче, чем остановить ее. Конечно,

как художественный прием она не"

обходима, но… в зависимости от ха"

рактера музыки и даже моды.

Встретившись с исполнителем кон"

церта В.Моцарта под управлением

А.Тосканини (архивная запись

1943г " L.Sharow), на вопрос о чрез"

мерной вибрации ответ был неожи"

данным: "Тогда была такая мода".

Но попробуйте в ансамбле начала

"РОМЕО И ДЖУЛЬЕТТА" П.Чайко"

вского играть с вибрацией… В 1957

г. Л.Стоковский во время записи 5.

симфонии С.Прокофьева попросил

заменить солиста"валторниста,

лучшего исполнителя 5. симфонии

П.Чайковского. Манера вибрации в

качестве определенного образа в

музыке П.Чайковского не подходи"

ла в музыке другого автора из дру"

гого времени. Или другой пример:

попробуйте подстроить октаву двух

"родственников" " виолончели и

контрабаса. Немецкая школа не до"

пускает вибрацию у контрабаса в

подобном сочетании.

Вряд ли возможно исчерпывающе

осветить все проблемы, встречаю"

щиеся в практической работе. Ежед"

невная репетиция самого лучшего

профессионального коллектива не"

малую часть времени выделит на

выстраивание " индивидуальное,

отдельной группы, ансамбля. Чем

чище интонация, тем выше качество

игры. Здесь заложена важнейшая

составляющая доля мастерства.

Народный артист РФ.,

профессор. 

Валерий Попов
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� Дядя Дживан, Ваша история

выглядит прямо�таки фантасти�

ческой. Немолодой профессор

Ереванской консерватории, игра�

ющий на инструменте, прямо ска�

жем, мало кому за пределами Ар�

мении известном, неожиданно

уезжает в Америку и становится

мировой знаменитостью. Какой у

сказочки сюжет?

" А у меня вся жизнь " сплошные

сказочки… Однажды, еще юношей, в

1948"м для Сталина играл, боялся

страшно. В Большом театре дело

было, Иосиф Виссарионович со сво"

ей свитой в первом ряду сидел, вни"

мательно слушал. Потом, когда мне

за кулисы принесли часы "Победа"

и сказали, что от него, никто не по"

верил…

� Раритетный подарок храните?

" Нет, продал тогда же. Кто"то из

ребят сказал: "Дживан, говорят, тебе

Сталин часы подарил, а нам кушать

хочется. Давай их продадим". У меня

и мысли не появилось отказаться.

� Мораль сей сказки такова � к

"медным трубам" Вы равнодуш�

ны… Тогда вопрос об Америке ста�

новится еще более актуальным…

" Да это случайно получилось. В

1988"м из Лондона в Москву приеха"

ли Майкл Брук и Брайан Ино, они ис"

кали музыканта для записи альбома.

Пошли в студию грамзаписи и слуша"

ли фольклор всех народов СССР. Там

были и мои пластинки, они им понра"

вились. А спустя какое"то время

пришло приглашение в Англию. Ста"

ли приглашать и в другие страны, я

ездил, но жить оставался в Армении.

А после развала СССР оставаться там

стало очень трудно: света не было,

электричества не было… И я решил

уехать в Америку, три года жил у сво"

его друга, почти не работал. Пока не

позвонил известный американский

эстрадный певец Лайонел Ричи, мы

записали с ним песню, а дальше посы"

пались предложения…

� … в результате которых дудук

стал супермодным инструмен�

том в Голливуде. Дядя Дживан,

инструмент�то, честно говоря,

простой совсем, если не сказать,

примитивный, в чем секрет ус�

пеха?

" Дудук " лирический, камерный

инструмент. Он просто небогатый

инструмент, диапазон крохотный: од"

на октава и две ноты " всего девять

звуков! Но у него тембр очень краси"

вый. Необыкновенный тембр, уни"

кальный. Сколько японцы пытались

на синтезаторе тембр дудука дубли"

ровать, не получилось " похожий, но

не тот. Неповторимый… Что же каса"

ется популярности, то " да, конечно,

сегодня дудук узнали во всем мире, и

трудно поверить, что двадцать лет на"

зад этот инструмент почти забыли да"

же в родной Армении.

� А мне всегда казалось, что без

дудука в Армении не обходится ни

одно событие, будь то свадьба или

похороны?

Да, это правда. Но как "серьезный"

инструмент люди дудук не восприни"

мали. Они любили скрипку, кларнет "

европейские инструменты, а дудук

считали старомодной дудкой. В то

время, когда я полюбил его голос,

люди дудук из кармана доставать

стеснялись. Уже позже, когда я начал

играть по всему миру: с джазовыми

музыкантами, эстрадными, симфони"

ческими оркестрами, " люди по"дру"

гому на этот инструмент посмотре"

ли... Сегодня дудук очень популярен в

Армении, отношение к нему измени"

лось. Последние двадцать лет он и

звучит иначе, " я поменял школу.

Дживан Гаспарян родился в 1928 году в деревне Со#
лаг около Еревана. 
Осваивать дудук, национальный армянский инстру#
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лет. Творческая карьера Дживана Гаспаряна начина#
лась в коллективе Ансамбля песни и пляски им. Тату#
ла Алтуняна. Лауреат нескольких всесоюзных и меж#
дународных конкурсов. В 1973 году был удостоен зва#
ния Народного артиста Армении. В 1980#м завоевал
первую золотую медаль на IV Международном фести#
вале ЮНЕСКО, сегодня их у него уже четыре. Про#
фессор Ереванской консерватории. Выступал с Венс#
ким, Лос#анджелесским, Бостонским оркестрами,

также постоянно сотрудничает со знаменитым "Кро#
нос#квартетом". Помимо дудука, играет на кларнете,
зурне, свирели. Композитор и импровизатор, Гаспа#
рян пробует себя в самых разных музыкальных жан#
рах. Осуществил записи с Питером Габриэлом, Майк#
лом Бруком, Брайоном Ино, Лайонэлом Ричи, Бори#
сом Гребенщиковым. Активно работает в кинематог#
рафе. На его счету саундтреки к семнадцати карти#
нам, в числе которых награжденный Оскаром "Глади#
атор" Ридли Скотта, отмеченный также наградой "Зо#
лотой глобус" за лучшую музыку к фильму.
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� Неужели на дудуке, диапазон

которого девять нот, необходимо

учиться играть столько же лет,

сколько на других инструментах:

сначала в школе, затем в учили�

ще, потом в консерватории?

" Я, например, самоучка. Когда я

начинал, научиться игре на дудуке

нигде нельзя было, я сам осваивал

все тонкости. Но сегодня в Армении

этому учат и в школах, и в училищах,

и в консерваториях. Я сам двадцать

лет преподаю в Ереванской консер"

ватории. Но мечтаю открыть свою

школу и бесплатно учить детей, ко"

торые не имеют родителей. Соберу с

улицы, выберу тех, кто талантливее,

и буду учить.

� Почему детей с улицы?

" Потому что они бедные, им нече"

го делать, и они будут хорошими му"

зыкантами. Я так жил в своей жизни.

Когда был маленьким, потерял маму,

отца взяли на фронт, и мы " трое де"

тей " остались одни… Я понимаю, что

это такое. Меня спас дудук. А если

бы не он, кто знает, что бы из меня

получилось.

� А почему Вы обратились

именно к дудуку?

" Я Вам скажу. Это был 41 год… В

Ереване в летнем кинотеатре шел не"

мой фильм, а три дудукиста сидели

на первом ряду и играли, " это был

первый раз, когда я услышал дудук.

Мне очень понравилось, и я пошел к

мастеру, который делал дудуки, и на"

доел ему со своей просьбой: "Дай,

дядя, дудук, я хочу играть". А он мне:

"У тебя школа, сынок, зачем тебе ду"

дук? У тебя что, родителей нет?" Я

говорю, что нет родителей, и в шко"

лу я не хожу, по улицам брожу целы"

ми днями. Он из кармана достал ду"

дук и отдал мне. Я взял, пошел домой

и надоел теперь уже соседям, потому

что играл целыми днями. Через пол"

года я снова пришел к мастеру и го"

ворю: "Вот, послушайте, могу я иг"

рать или нет". Когда я играл, он пла"

кал. К сожалению, в 43 году он умер

и не увидел, каким музыкантом я

стал. Вот так в моей жизни получи"

лось.

� Сегодня свои инструменты Вы

уже ни у кого не просите, делаете

сами?

" Раньше полностью сам делал, те"

перь всю черную работу доверяю

специальному мастеру. Даю, конеч"

но, все размеры: отверстия, наклон

среза, расстояние между отверстия"

ми, " он все делает, точит на станке

заготовку и отдает мне такую вот

"болванку". А я начинаю ее обраба"

тывать. Строй, тембр " это я сам де"

лаю. Этот инструмент любит много

работы, пока становится настоящим

дудуком с красивым звуком.

� В чем залог этого красивого

звука и неповторимого тембра?

" Тонкостей много, но главный сек"

рет " это дерево, из которого дудук

сделан. С давних пор этот инстру"

мент делают из дикого абрикоса " по"

армянски дудук называется "цирана"

пох", что значит "душа абрикосового

дерева". Но сегодня в Армении дико"

го абрикоса осталось очень мало…

Пробовали экспериментировать с са"

довым абрикосом, сливой, яблоней "

все не то, не звучит дудук. Хорошее

дерево найти очень сложно, да еще

знать надо, на какой высоте древеси"

ну срезать, в какое время это лучше

делать; идеально " осенью, после су"

хого и жаркого лета.

� Если говорить о технологии

игры, в чем основная сложность?

Дудук " мужской инструмент. Это

спорт для легких.

� Женщин�дудукисток в приро�

де не существует?

" Нет, конечно, в Армении многие

девочки хотят играть на дудуке и

учатся в музыкальных школах, нап"

ример. Но все же этот инструмент

требует колоссальных легких, от их

силы и объема не в последнюю оче"

редь зависят красота звука и тембр.

� И все же загадка, почему этот

маленький инструмент с неболь�

шими техническими возможнос�

тями и печальным голосом вдруг

полюбил весь мир…

" Мне кажется, это человеческий

голос, мужской голос. А когда еще

душу в игру добавляешь… На этом

инструменте техника не очень важна,

необходима душа… Играть нужно

так, чтобы человек понял, что это ис"

кусство. Дудук " маленький инстру"

мент, это не скрипка и не флейта,

чтобы на нем ветер делать, но надо

играть душевно, красиво… Америка"

нский писатель Джон Уильямс точ"

нее всех определил суть игры на ду"

дуке, сказав, что это не игра, это мо"

литва. Простой инструмент, но хоро"

ший " маленький, да удаленький!

Беседу вела

Антонида Кузнецова
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Берегите свой инструмент, любите,

жалейте его, щадите. Чем ценнее ваш

инструмент, тем большую ответ"

ственность вы несете за его сохран"

ность. Многие музыканты наивно

полагают, что если они заплатили

деньги и купили инструмент, то это

теперь их полная собственность и

они могут поступать с ней как угодно.

К сожалению, человеческая жизнь

слишком коротка. А профессиональ"

ная еще короче. Инструмент редко

находится больше 20"30 лет в одних

и тех же руках. А теперь представьте,

сколько владельцев поменял инстру"

мент, если ему, к примеру, 300 лет?

Сколько музыкантов уже исполь"

зовали счастливый шанс играть на

вашем превосходном инструменте?

И сколько еще будет играть после

вас? Такова жизнь, нужно предста"

вить себе эту нескончаемую череду

поколений и свое место в ней. Навер"

ное, отношение к такой собственнос"

ти, как раритетная скрипка, имеет

смысл пересмотреть таким образом:

Вы взяли этот инструмент в аренду у

Истории и обязательно его вернете.

Будьте, пожалуйста, достойны своего

инструмента, помня об ответствен"

ности перед будущими поколения"

ми. Но это лирическое отступление,

а на самом деле уход очень прост.

Содержите ваш инструмент в по"

рядке. Это значит: он чистый. Кани"

фоль не въелась в лак, потому что Вы

после каждой игры тщательно про"

тираете инструмент.

Нет захватанных, заляпанных,

темных мест. Поверьте " это просто

грязь.

А ее не должно быть. На инстру"

менте нет мест, где лак полностью

стерся и обнажилось открытое дере"

во. Открытое дерево впитывает пот и

жир с ваших рук, дека перестает пра"

вильно резонировать и инструмент

гибнет. Если вы все"таки обнаружи"

ли такие места, немедленно попроси"

те мастера закрыть их лаком.

Проверьте верхний правый овал

боков и края дек, там, где рука дви"

жется в позиции. Обычно здесь сти"

рается лак, а край верхней деки ста"

новится похож на гребенку. Обяза"

тельно попросите почистить и под"

лакировать эти участки. Многие му"

зыканты на Западе наклеивают на

бок в этом месте прозрачную ленту,

защищая таким образом лак от выти"

рания. Следите за машинками, не

закручивайте их глубоко. Рычаг ма"

шинки с легкостью вдавливается в

деку и безвозвратно портит ее. Сле"

дите за перепадами температуры и

влажности. Влажность даже сильнее

действует на инструмент. Идеальная

для инструмента влажность состав"

ляет 40"60 %. Сейчас продаются все"

возможные осушители и увлажните"

ли инструментов, которые помогают

поддерживать нужную влажность.

Не ленитесь проверять ваш увлажни"

тель. Если перепад температуры

больше, чем двадцать градусов, не

торопитесь сразу вытаскивать

инструмент из футляра. Дайте

инструменту 15"20 минут привык"

нуть к комнатной температуре. Если,

вытащив инструмент из футляра, вы

увидите влагу на инструменте " не"

медленно протрите его. Но помните,

что инструмент изнутри вам проте"

реть не удастся.

Будет хорошо, если вы сошьете

шелковый мешочек для своего

инструмента или, на худой конец,

просто будете убирать свой инстру"

мент в пластиковый пакет, закрывая

наглухо. Это необходимо при моро"

зах, резких перепадах температуры. 

Следите за колками. Они должны

легко и вязко крутиться в колковой

коробке. Заклеивать трещины и ста"

вить пробки в колковую коробку мы

вынуждены только потому, что игра"

ющий, пытаясь удержать строй стру"

ны, с огромной силой пытался вда"

вить колок. И как следствие " трещи"

на или же все увеличивающийся со

временем диаметр отверстия.

За смычком также требуется уход.

Помните, что смычок, пролежавший

сутки с натянутым волосом, начина"

ет деформироваться. Поэтому глав"

ное " не забывать спускать волос и

протирать трость. Не старайтесь

вставлять очень много волоса. Пом"

ните: чем больше волоса, тем слабее

трость. Чем длиннее волос, тем сла"

бее трость.

Волос в свободном состоянии не

должен провисать. Если у вас

действительно дорогой смычок, сто"

ит подумать о замене оригинальной

Глава из книги “Советы 

Уход за инструментом, смычком, струнами
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колодки на копию. Делают похожую

колодку по форме и весу, и с ней ра"

ботают. А оригинальную просто хра"

нят. То же самое с концом смычка,

там, где мы его держим. Клеймо, да и

сам смычок, стираются под пальца"

ми, поэтому поверх целесообразно

наклеить на столярный клей тонкий

кусок лайковой кожи. Рука привыка"

ет очень быстро, а смычок практи"

чески не изнашивается. Эта практика

очень распространена на Западе, где

стараются беречь свои материальные

вложения.

Не меняйте без надобности винт в

бочонке. Целесообразно иметь нес"

колько гаек, которые закручиваются

в колодку. Вы всегда можете сами по"

менять гаечку, если она износилась.

И ни в коем случае не меняйте бочо"

нок, оригинальность смычка сразу

пропадает.

Проверьте, не изгибает ли футляр

ваш смычок, когда он лежит за за"

щелками. Это случается очень часто.

Не играйте старым волосом, все

равно нормального звука не будет. А

избыток канифоли и лишний нажим

только деформируют ваш смычок.

Нет ничего хуже, чем играть ста"

рой канифолью. Она высыхает, начи"

нает пылить, въедаться в лак и пор"

тит инструмент.

Поэтому старайтесь по возможнос"

ти играть свежей канифолью, не

больше шести"восьми месяцев, а по"

том менять ее. Как только канифоль

запылила, покупайте свежую.

Струны. Самое главное, на что нуж"

но обратить внимание " это прорези

на подставке и верхнем порожке. В

90% случаев разрыва струн повреж"

дается обмотка и струна рвется из"за

прорези. На подставке и на порожке

струна должна находиться в прорези

только половиной диаметра. Сама ка"

навка должна быть чуть шире толщи"

ны струны и обильно смазана графи"

том " мягким простым карандашом

("3М"). Если представить нашу стру"

ну увеличенной в сто крат, то это бу"

дет канат, лежащий в смазке в полут"

рубе. Диаметр этой полутрубы чуть

больше диаметра самого каната. И

когда канат движется при игре или

настройке, то он движется целиком, а

не цепляется верхним слоем (обмот"

кой) за неровности. Если на вашей

скрипке это так, то струна прослужит

вам долго.

Вторая проблема " надо правильно

наматывать струну на колок. Струна

накручивается от центра к краю, не

надо прижимать ее к стенке колодца

(часто струна перетирается о стенку и

рвется).

Третья " посмотрите угол перехода

струны от верхнего порожка к колку.

Струна не должна иметь излома, а

плавно переходить на колок.

И последнее " не забывайте, пожа"

луйста, протирать струны после каж"

дой игры.

 скрипичного мастера”   
Михаил Горонок 
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� Большинство исполнителей

пришли в музыку в детстве, но все

своим, иногда не похожим на дру�

гих путём. И вполне естественно,

что это сказывается на жизнен�

ном и творческом пути. Как Вы

пришли в духовую музыку?

" Мой папа играл на аккордеоне, а

старший брат на баритоне. Как"то

летом папа решил отправить меня и

брата в пионерский лагерь. Посколь"

ку те, кто играл в духовом оркестре,

платили в 3 " 4 раза меньше, то папа

и меня отдал в оркестр. Это было

достаточно правильным решением

по бюджету. К тому времени мой

брат уже три года играл на баритоне

и каждое лето ездил в пионерский

лагерь. Наш руководитель, Алек"

сандр Сергеевич, взял меня и сказал:

"За три месяца мы должны научить

его играть на альтгорне. А пока пусть

привыкает к оркестру, локтю товари"

ща и инструменту". Мне дали альт и

вместе с оркестром отправили в

центр стадиона. На беговых дорож"

ках выстраиваются отряды перед

тем, как ехать в лагерь, а на трибунах

сидят родители. Потом папа расска"

зывал: "Сижу на стадионе, и рядом

одна женщина говорит другой:

"Смотри, смотри, такой маленький, а

играет лучше всех"". Оказывается, я

с этим альтгорном и пританцовывал,

и свинговал, делал телодвижения и

Аркадий Шилклопер:
"Валторна не тяжёлый инструмент"

всем видом показывал, что играю,

хотя, конечно, ни одного звука не

извлёк.

� Когда Вы начали заниматься на

валторне и почему выбрали имен�

но этот инструмент?

" В пионерском оркестре мне часто

приходилось играть партии, где было

написано " валторна. Я спрашивал ру"

ководителя, что это такое " валторна?

Он всячески старался объяснить, что

это "завёрнутая ракушка" или улитка,

но фотографии не было, а самого

инструмента тем более. И вот однаж"

ды на конкурсе духовых оркестров

наш руководитель увидел валторну,

висящую на гвозде в каморке за же"

Шилклопер Аркадий
Фимович.  Родился 17.10.1956, в Москве.

Валторнист, флюгельгорнист, исполнитель на мно#
гих духовых инструментах (альпийский рог, охотни#
чий рог, корно ди каччио).

Учился в Московской военно#музыкальной школе
(начинал на альтгорне), в 1981 году окончил музы#
кально#педагогический институт им. Гнесиных. С
1978 года играл в оркестре Большого театра, входил
(до 1985 г.) в состав Квинтета духовых инструментов.
В 1985#89 г.г. работал в симфоническом оркестре
Московской филармонии и играл в Московском
квартете валторн. Параллельно выступал как джазо#
вый импровизатор # в 1984#86 г.г. в дуэте с контраба#
систом Михаилом Каретниковым, в 1985#89 г.г. в
"ТриО" (с Сергеем Летовым и тубистом Аркадием Ки#
риченко). Большой международный резонанс вызва#
ли дуэт с Михаилом Альпериным и в особенности

группа Moscow Art Trio (в 1991 г. к дуэту присоеди#
нился вокалист Сергей Старостин). С 1992 года
Шилклопер выступает также с сольными концертами,
используя от трех до пяти духовых инструментов, а
также электронные инструменты. Партнерами в мно#
гочисленных проектах становятся Владимир Волков,
Андрей Кондаков, Сергей Беличенко, Игорь Пара#
щук, а также зарубежные исполнители # Лайонел
Хэмптон, Лью Солофф, Элвин Джонс, Херб Эллис,
Луи Склавис, Пьер Фавр, Энрико Рава и другие. С
января 1998 г. регулярно сотрудничает с австрийс#
ким "Vienna Art Orchestra".

Аркадий Шилклопер может быть признан рекор#
дсменом среди российских музыкантов по количест#
ву выступлений на отечественных и зарубежных фес#
тивалях. Российские критики несколько раз выбира#
ли его "музыкантом года''.

ЗАТАКТ
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лезной решёткой. Он позвал меня,

взял на руки, поднял и сказал: "Там, за

решёткой, на гвозде висит инстру"

мент, это и есть валторна". Так что

первая встреча с моей красавицей

произошла за решёткой, в "темнице".

Когда по конкурсу я поступил в Суво"

ровское военно"музыкальное учили"

ще, мне задали вопрос, на каком

инструменте хотел бы играть? Я отве"

тил " валторна. Они были очень удив"

лены, так как все хотели играть на

трубе, кларнете, тромбоне, а тут " вал"

торна. Мне с удовольствием её и вру"

чили. Так моя "красавица из тюрьмы"

перешла в мои руки, и стали мы с ней

общий язык искать. Не всё было прос"

то: и ругались, и спорили, и слёзы бы"

ли. Всё как в семейной жизни, но сей"

час мы очень хорошо понимаем друг

друга и любим. Не ревнует ни к флю"

гельгорну, ни к альпийскому рогу. Ви"

димо, знает, что соперников ей нет.

� Есть в Вашей жизни человек,

которого можно назвать Учителем

с большой буквы � и как музыкан�

та, и как человека?

" Тимофей Александрович Докши"

цер. Мы соприкасались в институте им.

Гнесиных, но никогда " с точки зрения

музыкальной. Он ничего не препода"

вал мне, ничего не говорил, но его об"

раз жизни, его игра на трубе, трепетное

отношение к звуку, его личность всегда

были для меня эталоном, несмотря на

то, что у меня был тоже замечатель"

ный педагог " Рябинин Александр

Алексеевич. Тимофей Александрович

обладал природной музыкальностью,

интуицией, чувственностью. Он ува"

жал любой талант, даже если это не ка"

салось его области деятельности. Так

было с Артуро Сандовале, который

приехал в Москву на три дня и первое,

что сделал, " пригласил Докшицера на

свой концерт. Артуро посвятил джазо"

вую аранжировку концерта Арутюня"

на Тимофею Александровичу. На кон"

церте Сандовале творил просто неве"

роятные вещи и видно было, как он

трепетал перед Докшицером. После

концерта Тимофей Александрович

сказал: "Да, какой талантливый 
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человек… музыку играет такую стран"

ную, но какой талантливый человек…".

Причём, когда я учился в институте, он

видел мой "рост", и когда мы встрети"

лись на фестивале в Финляндии, пос"

лушал мой концерт и сказал: "Я и не

мог себе представить, что из тебя вый"

дет такой оригинальный, необычный

музыкант, с таким вот собственным

учением". Он был человеком и музы"

кантом с большой буквы, творческая

личность, гениальный трубач, хотя ге"

ниальных трубачей много, а вот твор"

цов и личностей мало.

� Аркадий, как проходит Ваш

день как валторниста?

" Я давно уже забросил техноло"

гию, "валторнизм", который мы леле"

яли и холили. Сегодня он мне не ин"

тересен. Понятие занятий, сколько

нужно и чем буду заниматься " прош"

ло. Всё зависит от разных ситуаций.

Могу не играть весь день, а завтра "

наоборот. Иногда мне нужно 10 ми"

нут, чтобы привести аппарат в поря"

док, и нет специальной методики " в

основном всё идёт от собственных

ощущений. Я стараюсь, чтобы мой

аппарат был мобильным. Часто быва"

ют ситуации, когда приходится иг"

рать сразу после поезда, и ты должен

репетировать и приводить себя в нор"

мальное состояние на ходу, иногда

прямо на сцене. Вся техника и техно"

логия сделаны давно, и меня волнует

только музыкальная сторона, настро"

ение и характер. Для меня сегодня это

больше и важнее. У меня достаточно

технологии, и её хватает больше, чем

нужно для выражения своих эмоций,

чувств, идей. Я благодарен тому, что у

меня есть этот запас. Технология " это

уже не самоцель.

� Сейчас много говорят о влия�

нии инструмента на характер че�

ловека. Скажите, есть ли у Вас сте�

реотип валторниста?

" Да, безусловно, есть. Как правило,

валторнисты " это народ, который по"

хож на весы. Я родился в октябре и по

знаку как раз "Весы". Все валторнис"

ты, как правило, дипломаты. Я это за"

мечал не только в России, но и в Гер"

мании, США. Конечно, есть такие ли"

деры, как Борис Афанасьев. Очень

уверенные в себе люди. Но таких "

единицы. Валторнисты " это связую"

щее звено в оркестре. Необходимо

быть дружным с медными, деревяш"

ками и струнными. Это дипломаты,

умеющие балансировать в различных

ситуациях. И поверьте, среди них ма"

ло негодяев, хулиганов. Народ доста"

точно сдержанный и лояльный.

� Аркадий, Вы работали в орке�

стре Большого театра, квинтете

Большого театра и оркестре Мос�

ковской филармонии. Какую роль

сыграло это в Вашей жизни?

" Квинтет Большого театра со Сла"

вой Прокоповым просто подвиг меня

на сольную деятельность. Я очень

благодарен ему за то, что он пригла"

сил меня, четвёртую валторну театра,

а ведь там были и солисты, и регуля"

торы. Да и в квинтете сидели только

солисты: Морозов, Тарасов, Козачен"

ко и Прокопов. Мы сыграли большое

количество концертов, участвовали в

фестивалях. Я получил огромную

практику музицирования, исчезли

многие проблемы, как, например, бо"

язнь сцены, сценическое волнение. В

то время я ничем не отличался от дру"

ДУХОВЫЕ32











МУЗЫКАЛЬНЫЕ ИНСТРУМЕНТЫ

ДУХОВЫЕ 33

гих. У меня были сольные произведе"

ния, и возникла заинтересованность

делать аранжировки. Квинтет мне

очень помог в дальнейшем развитии.

� Как Вы пришли в джаз?

" Начнём с того, что в "кадетке" я ув"

лёкся рок"музыкой. Слушал "Dee

Purpl", "Led Zeppelin", "Wizard",

"Hambl Pay" и параллельно с валтор"

ной играл на бас"гитаре. Однажды мой

друг Игорь Лиско принёс журнал

"Браво" и там я увидел группу

"Wizard". Они все были страшно воло"

сатые, а мы ходили под полубокс. Од"

но это уже было для меня потрясени"

ем, и появилось желание отпустить во"

лосы до колен. На одной из фотогра"

фий я увидел человека с валторной, с

длинными волосами до пояса, с накра"

шенными глазами, губами. Очень

страшный вид, но с валторной. Этот

образ человека в дьявольском наряде с

инструментом просто поразил меня, и

я подумал: "Боже мой, валторна может

быть и в рок"музыке". С тех пор стал

больше времени уделять валторне, иг"

рать пентатонику, переносить гитар"

ные упражнения на валторну. Потом

нашёл записи ансамбля "Wizard". На

самом деле оказались достаточно при"

ятные романтические мелодии с соли"

рующей валторной. Буквально пару

лет назад я нашёл того валторниста, а

зовут его Бил Хунт. Он чуть ли не един"

ственный рок"исполнитель на валтор"

не. А в джаз пришёл чуть позже. Когда

я закончил службу в армии, меня приг"

ласили в Московскую студию импро"

визационной джазовой музыки под уп"

равлением Юрия Козырева. Я пришёл

с валторной, но хотел учиться играть

на бас"гитаре. Увидев меня, он спро"

сил: "Вы валторнист? А зачем же хоти"

те играть на бас"гитаре?" Я ответил,

что валторны в джазе не бывает. "Ну

почему не бывает, а вы будете". Затем

повёл по студии и по очереди открыл

несколько классов " и везде занима"

лись на бас"гитаре. Тогда он спросил:

"А валторниста ты где"то видел?" По"

том посадил в оркестр, где приходи"

лось играть различные партии: тром"

бона, саксофона, четвёртой трубы. Это

была хорошая практика, и я сразу заиг"

рал правильными штрихами, с акцен"

том. Затем я стал играть в джаз"рок ан"

самбле Александра Айзенштата, и па"

раллельно он занимался со мной имп"

ровизацией. Стал слушать много му"

зыки, посещал историю стилей Алек"

сея Баташёва, ходил на концерты"сту"

дии и пытался понять, что такое джаз.

Однажды в Петербурге приятель поз"

накомил меня с одним джазовым фа"

натом. У него была большая коллек"

ция пластинок, и к моему удивлению

он достал два диска Джулиуса Уоткин"

са. Конверты были потрёпанными, но

для меня они казались просто шедев"

рами. Юра сделал копии и подарил

мне. Спустя несколько лет он подарил

и оригиналы, которые хранятся и сей"

час. Тогда я понял, что не первый и уже

есть история и традиции. Позже мне

посчастливилось познакомиться с са"

мим Гюнтером Шулером, который

слышал мои записи и был в восторге.

На одном из концертов в 1984 году

присутствовал Вилли Рафф, известный

джазовый валторнист. Он подарил мне

свои пластинки и был очень удивлён,

что в России есть джазовый валтор"

нист, который играет лучше всех. Поз"

же я познакомился с современными

джазовыми валторнистами: Том Уор"

нер, Джон Кларк, Питер Гордон, Вин"
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цент Ченси, Рик Тод. Мы играли вмес"

те, и даже была мысль объединиться в

квартет. Все они американцы и на ме"

ня смотрели, как на странного русско"

го. Только двое имеют академическое

образование, Рик Тод и Питер Гордон,

другие пришли в джаз просто так. Со"

ответственно и звучание валторны по"

лутромбоновое, или альтгорн. У меня

эта проблема существовала довольно

долго. Я старался найти природу вал"

торны, штрих, чтобы не погубить

звук. Слушал свои записи, делал вы"

воды, искал и потратил много време"

ни. Но сейчас очень хорошо слышно,

что это валторна, что бы я ни играл.

Считаю это самым лучшим достиже"

нием в моей жизни.

� Сегодня очень многие испол�

нители приходят к тому, что нуж�

но быть универсалом, играть му�

зыку разных стилей, осваивать и

использовать разные инструмен�

ты. В Вашем багаже всегда есть

валторна, флюгельгорн, da caccio,

альпийский рог. Как Вы добра�

лись до последнего, ведь в России

он практически не известен?

" К альпийскому рогу я был равно"

душен, но в 1992 году на фестивале во

Франции я попал на концерт квартета

альпийских рогов "Митта". Они игра"

ли в стиле рок, и это было очень эффе"

ктно и задело меня. Руководителя я

знал по Москве, он учился как трубач.

После концерта мы обменялись "лю"

безностями" и я спросил разрешения

попробовать поиграть на роге. Зрите"

ли уже стали расходиться, и я извлёк

несколько нот. Так как рог был строя

F, то я попробовал сыграть пьесу "Ас"

тенато" для валторны. Закрыл глаза и

начал играть, и даже стало получаться

неплохо. Открываю глаза, а в зале че"

ловек 15 стоит с фотоаппаратами, ви"

деокамерами. Мой приятель спросил,

играл ли я раньше на роге. Когда уз"

нал, что это первый раз, то был очень

удивлён и сказал, что у меня талант,

такая великолепная техника. На этом

всё и закончилось, но через год в

Дуйсбурге знакомый валторнист

предложил мне альпийский рог, у него

было два, и когда он вынес этот рог,

без обмотки, и я извлёк несколько нот,

я просто влюбился в него. Мы поме"

нялись: он мне рог, а я ему валторну и

немного доплатил. Полгода рог про"

лежал в углу, но на одном из сольных

концертов, где я играл на флюгельгор"

не, валторне, вагнеровской тубе, вал"

торне da caccio, мне пришла мысль

сыграть на роге. Написал специально

пьесу для альпийского рога и вышел в

конце концерта. Народ завизжал от

восторга. В прессе написали, что Арка"

дий вынес 5"метрового огнедышащего

дракона, который рычал, мычал и ещё

масса журналистских примочек. Пос"

ле следующего концерта журналист

написал "с 6"метровым драконом".

Потом был 8"метровый, но рекорд по"

бил один дяденька после концерта в

консерватории. Он написал "с 14"мет"

ровым", хотя длина альпийского рога

всегда оставалась неизменной " 3,6 м.

Я и сейчас храню те вырезки из газет.

Вот так: начали с 5"метрового и закон"

чили 14"метровым.

� Половина программы Ваших

сольных концертов включает Ва�

ши собственные произведения, а

вторая половина � собственные

аранжировки. Скажите, как Вы к

этому пришли?
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" Джазовые музыканты обязаны

уметь импровизировать, следователь"

но, и сочинять свою музыку, делать

аранжировки. Поэтому рано или

поздно исполнитель приходит к мыс"

ли, что нужно записать отдельные

импровизационные мысли, находки,

чтобы потом воспроизвести, так как

многое уходит, забывается, исчезает.

Джазовый музыкант и композиция "

это запись наработанных им импро"

визаций. Я это называю "компровиза"

ция". Собственно, компровизация "

это и есть записанная импровизация,

и представляет собой цельное произ"

ведение. К примеру, тема, развившись

в процессе импровизационной струк"

туры, была записана, затем я стал раз"

вивать её, чтобы сделать вторую

часть, коду и так далее. Но первый им"

пульс, толчок, как правило, даёт имп"

ровизационная структура. И так часто

бывает в жизни: едешь, например, в

поезде " и вдруг хорошая тема. Если

сидеть и специально сочинять, вряд

ли напишешь что"то хорошее. Это не

тот способ композиции, которым ору"

дуют настоящие, хорошо обученные

композиторы.

� У Вас много аранжировок для

разных составов исполнителей и

различных инструментов. По ка�

кому принципу Вы отбираете про�

изведения для аранжировок?

" Принципы могут быть разными. Я

сразу стараюсь представить себе, как

это будет звучать с духовыми, струн"

ными, фортепиано. И, в принципе,

интуиция меня не обманывает. Прак"

тически все аранжировки, сделанные

для струнных, работают. Проблема

только в том, что не все струнники та"

кого высокого класса, который я себе

представляю. Когда спрашиваю их,

возможно ли это играть, все говорят:

да, удобно и написано хорошо. Так же

и с медными инструментами, только

здесь мне легче, я ведь музыкант мед"

ного отделения. Сложности иногда

возникают со струнным оркестром и

ещё больше с органом. Специфику не"

которых инструментов я не очень хо"

рошо знаю, поэтому со временем при"

дётся заняться инструментовкой и

взять несколько уроков у того же Ро"

зенблата. Композиций у меня много, и

музыки я сочиняю тоже достаточно. В

основном всё это сочинил для себя,

поэтому все сольные альбомы

"Hornology", "Pilatus" понятны всем. И

тональности подобраны для валторны

и альпийского рога удобные, и всё сде"

лано таким образом, чтобы легко бы"

ло играть. Но сейчас другое время,

другие идеи. Мне хочется играть с дру"

гими музыкантами, разными ансамб"

лями, нравится экспериментировать с

тембрами, красками. Тем более, что

сейчас есть такие возможности. Поя"

вились компьютерные программы, и

всё можно услышать и представить се"

бе. Все мои аранжировки, которые я

делал раньше, стали звучать по"друго"

му. Надеюсь, появятся новые идеи и

новые произведения для полного ор"

кестра, может быть и для народного

оркестра, а почему бы и нет?

� Аркадий, Вы являетесь членом

Международного общества вал�

торнистов, даёте мастер�классы по

всему миру. Планируете ли Вы за�

няться педагогической деятель�

ностью?

" Здесь есть несколько проблем.

Мастер"классы я веду не только для

валторнистов, но и для других инстру"

ментов, и для студентов разного уров"

ня. В Израиле, г. Тивон, я преподавал

два дня целиком для пятидесяти чело"

век. Там были кларнетисты, трубачи,

валторнисты, тромбонисты и флей"

тисты. Два дня мы работали над темой

"Путь к музыкальной свободе". Зани"

мались без нот, их просто нет, и гото"

вили "Музыкальные блюда". Раскра"

шивали музыкальными красками по"

лотна, занимались ритмом, танцевали,

топали и многое другое. Поскольку

имеется большой опыт, то иногда что"

то рождается тут же в процессе игры.

Такие мастер"классы я провожу в выс"

ших учебных заведениях, и мы играем

некоторые из моих пьес. Но занимать"

ся конкретно с человеком, который

был бы моим учеником и которому я

мог бы передать все свои наработки, "

такого человека нет. Да, наверно, и

вряд ли будет, потому что инструмент

такой. Возникают, как правило, две

проблемы: слабый валторнист, как ис"

полнитель, или слабый джазовый

мыслитель. Есть один парень из Кёль"

на, большой фанат валторны, хорошо

чувствует джаз, но проблема исполни"

тельства. Мы встречались с ним 3 ра"

за, обменялись записями, но он не

сможет перенять мои знания, умение

и владение инструментом.

� Играете ли Вы классические

концерты?

" Да, играю, но не в том понимании,

как это делают многие. Во"первых, я

понимаю, что на сегодняшний день

найдётся много музыкантов, которые

могут сделать это не хуже меня. Ска"

жем, сыграть концерт Моцарта могут

многие, но вряд ли найдётся хоть пара

человек, которые сыграют то, что иг"

раю я. Соответственно, копировать

кого"то мне не хочется, но классику

играю в исключительных случаях. В

прошлом году, по приглашению Дани"

ила Крамера, на фестивале "Моцарти"

ана" я играл Моцарта "Концерт №4

для валторны с оркестром". Всё про"

ходило в хорошем зале, с хорошим ор"

кестром, и каденцию я сыграл свою.

Все ожидали, что сейчас "джазону", но

я сдержался и выдержал в стиле Мо"

царта, хотя это была моя каденция.

Концерт прошёл хорошо, и на следую"

щий год они сделали мой собственный

концерт и пригласили оркестр Ю.

Башмета. Начали мы с классики " Л.

Моцарт "Концерт для альпийского ро"

га и струнных". Затем были исполне"

ны пьеса А. Розенблата "Элегия для

флюгельгорна с оркестром" и произ"

ведение композитора Клауса Михаэля

Арпа, концерт, написанный в 1999 го"

ду и посвящённый Маэлсу Дэвису. А

назвал он его "A man with a Horn". По"

луджазовый концерт со строгим 



ритмом, большим количеством имп"

ровизаций и технических сложнос"

тей. Собственно, он и дирижировал

концертом по моему приглашению.

Сначала мы с Клаусом исполнили

этот концерт в Екатеринбурге, а по"

том я пригласил его в Москву. Если я

играю классику, то это либо специ"

ально для меня написанная музыка,

либо это музыка на грани джаза и

классики. Вторым отделением я ди"

рижировал сам, там были мои пьесы

и аранжировки. Приятное удоволь"

ствие я получил от знакомства с Да"

ниэлем Шнидером и его концертом

для альпийского рога и симфоничес"

кого оркестра. Идея концерта при"

надлежит фестивалю Менухина в

Гштааде, они и заказали ему этот кон"

церт. Долго искали исполнителя, об"

ратились к Хансу Кимли, но он отве"

тил, что только один человек может

сыграть этот концерт, и переадресо"

вал ко мне. Ещё пара человек отосла"

ли ко мне. Тогда Даниэль позвонил

мне, дал запись концерта, я послушал

и согласился. Концерт исполнялся че"

тыре раза в разных местах. Сейчас бу"

ду исполнять его на фестивале

"Crescendo" в Санкт"Петербурге. Ко"

нечно, кое"что в концерте я изменил

и добавил свою каденцию. Вот это

мне интересно. Тот же Саша Розенб"

лат написал специально для меня

"Концертино для альпийского рога".

Это мне нравится, и играю с удоволь"

ствием. Я знаю и понимаю, что у меня

есть некоторая уникальность, зачем

же отнимать работу у других. Я могу

играть другое, а они " нет.

� Сколько концертов в год Вы

исполняете?

" Несколько лет назад я насчитал

120 концертов. Но считались все вы"

ходы на сцену. Это может быть 5"ти"

минутный выход или сольный кон"

церт. Всё равно занят. В этом году по"

рядка 70 концертов и, думаю, больше

не нужно. Да, это без учёта мастер"

классов. Их примерно 20"30 в год. Так

что набирается достаточно.

� Какую музыку Вам нравится

слушать во время отдыха?

" Я слушаю разную музыку. Сегод"

ня, к примеру, слушаю Ричарда Бона.

Это камерунский певец и басист. Вот

необычное соединение джаза и

фольклора. Очень сложная музыка и

я давно за ним слежу. В нашей стране

его мало кто знает. Другой диск "

Фернетто Паскуале, бразильский пи"

анист, композитор, играет на трубе,

саксофоне, аккордеоне. Универсаль"

ный музыкант и уникальный чело"

век. Есть и классика, много прослу"

шал валторновой музыки, так как я

общаюсь с "валторновым" миром, то

попадаются порой интересные запи"

си. Недавно был у меня Радек Бабо"

рак, знаменитый мальчик, который

уже стал звездой. Он записал неизве"

стные концерты А. Розетти (10шт.), в

России их нет. Они так и называются

"Неизвестные концерты А. Розетти".

Когда послушал эти записи, то был

просто потрясён. Я очень хорошо его

знаю, и когда ему было 16 лет, он иг"

рал так же, как и сейчас. Просто та"

лант. Я спросил его, что он будет де"

лать дальше, когда весь валторновый

репертуар уже переигран. "Аркадий,

я хочу играть твою музыку", " отве"

тил он. "Думаю, моя музыка умрёт

вместе со мной, так что не стоит это"

го делать", " ответил я. Мне хочется

надеяться, что мои коллеги частично

возьмут от меня понимание, что вал"

торна " не грузный, тяжёлый инстру"

мент. Скажут, есть пример, как легко

можно играть на валторне. Если есть

один пример, то уже легче двигаться.

Но есть и много других примеров.

Каждый делает это по"своему. Тем не

менее, я со своей стороны взял флаг в

руку по разбиванию клише в сущнос"

ти природы инструмента, но не уходя

далеко от традиций. Я всё равно ос"

тался академическим музыкантом, и

инструмент в моих руках не выпол"

няет того, чего не может. Просто у

него прибавилось много других

функций.

� Аркадий, Вы джазовый валтор�

нист номер один России и мира,

планка поднята так высоко, что

многие боятся даже браться, так

как в данный момент они не дотя�

гивают до Вашего уровня.

" Наверное, это так, но, собственно

говоря, никто и не пытается по боль"

шому счёту. В России было двое ребят

на военно"дирижёрском факультете.

Один пришёл несколько раз и пропал,

а у другого были проблемы с "аппара"

том". Оба достаточно слабые. Здесь

должно совпасть много составляю"

щих. Необходимо владеть инструмен"

том просто мастерски и нужно, чтобы

была хорошо развита фантазия, инту"

иция. Человек должен гореть этим,

жить этим, слушать много музыки и

быть всегда "голодным". Так просто

прикоснуться нельзя. Или ты занима"

ешься, или ничего не получится. В

свой адрес я вначале выслушал много

фраз и выражений. Говорили, что

джаз " это "диагноз", болезнь. Но пос"

мотрите, сегодня никто не смеётся на"

до мной и на концертах всегда полно

народа. Правда, пришлось потратить

много лет, чтобы добиться такого ре"

зультата, и сейчас остаётся только по"

жинать плоды, но уже действовать,

творить. Процесс поиска технологии

закончен, и поиск идёт только в сто"

рону музыки, фразировки, артикуля"

ции, а не технологии. Нынешнее вре"

мя " время универсальных музыкан"

тов. Нужно обладать многими качест"

вами, чтобы играть любую музыку.

Иногда приходится участвовать в не"

ожиданных проектах, и чем больше у

тебя "за спиной багажа в рюкзаке",

тем легче им пользоваться. Поэтому я

накапливаю любой опыт в этом "рюк"

зачке" и достаю со временем, что не"

обходимо.

Беседу вели 

Валентин Статник,

Олег Абрамов.
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МУЗЫКАЛЬНЫЕ ИНСТРУМЕНТЫ

Знаменитый французский эксперт,

реставратор, скрипичный мастер

Этьен Ватло недавно отметил свое

80�летие. Он входит в тройку меж�

дународных экспертов, чье мнение яв�

ляется неоспоримым и авторитет�

ным  Публикация этого интервью �

своеобразная дань, которую мы  при�

носим  маэстро к его юбилею.

В мастерской Этьена Ватло взаи"

модействие душ и струн, присутствие

великих виртуозов оказывает лечеб"

ное воздействие, сравнимое с источ"

ником молодости. Знаменитый скри"

пичный мастер создал школу, где пе"

редает ученикам секреты своего мас"

терства.

– Каково происхождение

скрипки?

– Появление скрипки датируется

примерно 1480 годом. Скрипка "

ближайший родственник виолы. В

начале своей карьеры скрипке приш"

лось вести активную борьбу с семей"

ством виол, так как у них была уже

сложившаяся репутация.

– Скрипка имела свой реперту�

ар с самого начала?

– Нет, своего репертуара скрипка

не имела, потому что многие компо"

зиторы не знали об ее существова"

нии, ею скорее интересовался прос"

той народ.

– Известен ли автор первой

скрипки?

– Первые инструменты, которые

можно назвать скрипкой, родились в

городе Брешиа, их изготовили Гаспа"

ро да Сало и Паоло Маджини. Это

было уже в конце XVI века.

На самом деле, трудно проследить

начало жизни любого инструмента.

Например, альт, на котором играет

Брюно Паскье, относят к началу

XVII века и автором его считают

Маджини, а Жерар Косе играет на

инструменте да Сало, изготовленном

в конце XVI века. Следуя примеру

мастеров из Брешии, многие мастера

обратили свое внимание на скрипку

и стали всерьез заниматься ее изго"

товлением. Виолончель в ту пору бы"

ла инструментом для аккомпанемен"

та, она находилась среди итальянс"

ких басов, и ее называли "дырка для

процессии". В глубине инструмента

расположили маленький колышек,

на котором крепился шнурок. Он

одевался на шею музыканта, что поз"

воляло играть на ходу. Традиции

скрипичной школы г. Брешии насле"

довали великие фамилии Кремоны.

Климат там был восхитительным,

идеальным для просушивания лака "

не слишком теплый, не слишком хо"

лодный, не слишком сухой и не

слишком влажный. Скрипичные

мастера сушили свои инструменты

на открытом воздухе, просто под

крышей.

Гварнери и Амати, две знаменитые

династии, имеющие одни корни, да"

ли свои имена известной итальянс"

кой скрипичной школе. Каждая

ветвь была вполне самостоятельной.

Так, Николо Амати, став учителем

Страдивари и приютив его в Кремо"

не, дал начало новой ветви. Несмот"

ря на опустошительное действие чу"
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рецепты лаков, их лаки были менее

пластичны и менее жирные. Произо"

шедшая в начале века эволюция в об"

ласти сознания позволила совершен"

ствовать конструкцию и определила

направления в поиске красивого и ка"

чественного звука. Скрипичные мас"

тера наших дней создают инструмен"

ты с тех же позиций " и это верно для

того, чтобы сохранить народное дос"

тояние для других поколений.

– Можно ли надеяться, что ве�

ликие скрипки современности

станут для будущего поколения

тем, чем стали скрипки Страдива�

ри?

– Я не смогу этого увидеть, к сожа"

лению, но я могу смело утверждать,

что никто не видел умирающую

скрипку. Так, альт Жерара Косе хоро"

шо сохранился в течение четырех со"

тен лет. Невозможно знать, что со

временем будет с хорошим инстру"

ментом. Но есть достоверные факты,

что даже посредственные инструмен"

ты XVIII века " в хорошей сохраннос"

ти до сегодняшнего времени.

– Вы недовольны тем, что му�

зыкальные инструменты покоят�
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мы, вынудившее многих жителей по"

кинуть город, на последствия войн в

Ломбардской долине и огромные по"

хоронные процессии, сменявшие

друг друга, Кремона знала золотые

годы в с конца XVII века и до середи"

ны следующего. Затем слава италья"

нской школы несколько померкла,

потому что на первый план вышла

французская скрипичная школа, ко"

торая производила инструменты, бе"

зусловно, изящные, но с более рез"

ким звуком, чем у итальянских, из"за

большей жесткости лака.

– В то время уже были опреде�

лены скрипичные нормы, как для

итальянских инструментов, так и

для французских?

– Да, это было сделано, но нес"

колько позже. Французы производи"

ли скрипки изысканной формы, золо"

тисто"коричневого цвета, под влия"

нием Страдивари. Франсуа Пик и Ни"

коля Люпо понимали, что необходи"

мо модернизировать итальянские мо"

дели скрипок, не слишком поднимая

свод для более мощного звука. В эту

эпоху залы значительно расширя"

лись, и оркестр должен был иметь

уже другое звучание. Французская

скрипичная школа переживала золо"

тые времена в XIX веке с Николя Лю"

по, Жан"Баптист Вильомом, Альдри"

ком, семьей Шано. Эта семья была

известна точностью в работе с

инструментами, урегулированным

расположением струн, тщательно от"

деланными кромками. Их можно бы"

ло упрекнуть только в некоторой тя"

жести звучания. Без сомнения, фран"

цузы не использовали итальянские
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ся в витринах музеев, например,

в музее консерватории Парижа.

Но, возможно, эта "поза покоя"

необходима для того, чтобы

инструменты пережили века без

ущерба?

– Да, я знаю, что музей при кон"

серватории великолепен, но инстру"

менты должны чаще покидать пол"

ки, потому что они нужны музыкан"

там для игры. Несмотря на пробле"

мы, существующие у службы безо"

пасности, необходимо обеспечить

сохранность инструмента, особенно

при вывозе его на международные

конкурсы.

– А частные коллекции способ�

ствуют большей долговечности

инструментов, ведь в закрытом

от посторонних помещении они

больше застрахованы от несчаст�

ных случаев?

– Частные коллекции тоже быва"

ют разные, и это не одно и то же "

скрипка Жака Тибо или Жинет Не"

во… Я не против, если инструмент

проводит четверть века в частной

коллекции, " при условии, что счаст"

ливый обладатель хорошо заботится

об инструменте и иногда играет на

нем для своего удовольствия. Эти

коллекционеры действуют больше

из любви к инструментам, чем из

любви к наживе.
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– Существуют ли мифические

скрипки с причудливой судьбой?

– На моей памяти их не так уж мно"

го" вспоминаются только скрипки

Страдивари или Гварнери дель Дже"

зу. Они возникали после войн и ре"

волюций, когда инструменты прята"

ли, а затем они появлялись на свет с

некоторыми зазубринами и утрата"

ми.

– Принимаете ли Вы участие в

их поиске, ожидая, что азарт при�

ведет к ним?

– Всегда интересно узнавать исто"

рию инструмента. Однажды в отеле

Друо мы передавали скрипку Стра"

дивари, которую я по счастливой

случайности обнаружил у одного

коллекционера в разобранном виде,

а до этого видел в учебнике по скри"

пичному делу в Буэнос"Айресе, отку"

да и узнал о нем. Инструмент был

куплен в Париже в прошлом веке, за"

тем он пересек Атлантический океан.

В другой раз, в тридцатых годах,

одна дама привезла показать скрип"

ку моему отцу, который спросил, что

я думаю об инструменте. "Это скрип"

ка Страдивари", " вскричал я.

– Да, " ответил он, " но человек, ко"

торый был обладателем инструмен"

та, не знал, чем обладает. Эта дама

является доверенным лицом одной

супружеской четы, которая перед

своим исчезновением попросила

принести скрипку в нашу мастерс"

кую. После некоторых поисков,

впрочем, ей удалось разыскать неко"

торые бумаги к этому инструменту,

их впоследствии расшифровала

Кристиан Ферра. Увы, мы чаще стал"

киваемся с ситуациями совершенно

противоположными, когда нам при"

носят инструменты якобы с маркой

Страдивари, а на самом деле это

скрипки, пригодные только для игры

начинающих музыкантов.

– Знают ли музыканты, играю�

щие на легендарных инструмен�

тах в наши дни, кто прежде обла�

дал ими?

– Разумеется: виолончель Дюпо

сейчас в руках Ростроповича, ста"

ринный Страдивариус Менухина, на"

зываемый "ле Суаль", отныне пере"

шел к Перельману, инструмент Хей"

феца стал основанием для целой кол"

лекции, инструмент Изаи " Гварнери

дель Джезу звучит под пальцами

Штерна, Гарри Хофман играет на

Амати Леонарда Роза и Мат Хаймо"

вич играет на инструменте Пабло Ка"

зальса…

– Какие инструменты называ�

ют "Арлекино"?

– Это, как правило, комбиниро"

ванные инструменты. Они бывают

двух видов: инструменты, у которых

головки или деки были заменены са"

мим автором, и инструменты у кото"

рых имеются наряду с авторскими

заменами некоторые детали корпуса,

отреставрированные другими масте"

рами. Так в случае, если верхняя де"

ка, выполненная из ели, " цельная,

она может быть более подвержена

трещинам, чем нижняя дека, выпол"

ненная из клена. Если инструмент не

поддается реставрации, то опытный

мастер его консервирует, чтобы сох"

ранить первоначальный вид элемен"

тов авторской работы.

– Известно, что "Арлекины"

составляли из хорошо сохранив�

шихся частей удачных инстру�

ментов, а могли, например, соста�

вить два инструмента из трех,

имеющих утраты, если речь идет

о скрипках Страдивари?

– Тот же Вильом это практиковал,

но я не думаю, что это происходило

часто.

ПЕРЕСМОТР ОСНОВ

– Кто�нибудь пытался предло�

жить другие материалы, кроме

дерева, для скрипок?

– Да, пытались использовать чере"

паховый панцирь, фаянс, слоновую

кость, также пластик и даже сталь.

Но результат качества звука был ну"

левой. Так и не нашли ничего лучше"

го, чем ели для верхней деки и клен

для нижней деки, а также для шейки

и головки.

– Некоторые известные ста�

ринные инструменты имеют на

себе следы "маркетри". Это были

произведения скрипичных мас�

теров?

– Да, иногда скрипичные мастера
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украшали свои инструменты вруч"

ную. Так известен, в частности, "еги"

петский изгиб" эпохи Наполеона. Но

это характерно только для самых из"

вестных инструментов, которые на"

ходятся в коллекциях музеев.

– Сколько инструментов Стра�

дивари осталось "бродить по све�

ту"?

– Немногим более четырехсот пя"

тидесяти из тысячи. В свое время это

было большое количество инстру"

ментов, но поскольку в ту эпоху не

занимались реставрацией, то коли"

чество изрядно уменьшилось. Но,

благодаря тому, что Страдивари ра"

ботал вместе со своими сыновьями,

которые делали для него заготовки,

а самую важную часть сборки вы"

полнял сам, музыкальный мир полу"

чил все " таки много гениальных

инструментов.

– Вы посвящаете большую

часть Вашей деятельности только

реставрации. Расскажите подроб�

нее об этом виде деятельности.

– Очень старые инструменты стра"

дают из"за того, что дерево коробит"

ся, из"за этого появляются трещины,

они также могут появиться вслед"

ствие несчастных случаев. Верхние

деки чаще всего дают трещины в дли"

ну из"за частых соприкосновений.

Необходимо использовать все техни"

ческие средства, чтобы инструмент

защитить, а при необходимости "

восстановить. Так, например, трещи"

ны нижней деки, особенно с внутрен"

ней стороны, наиболее опасны, зато

все, что находится снаружи, " будь

это подставка, подгрифник и некото"

рые другие детали, " менять легко.

– А как создается "душа инстру�

мента"?

– С помощью маленького деревян"

ного цилиндра звук уходит в глубину

инструмента. Благодаря этому цили"

ндру струны не опускаются на деку, и

это позволяет сохранить равновесие

в звучании инструмента.

– А правда ли, что нашлась го�

ловка скрипки Жильет Нево?

– Да, это так, но если говорить

точнее " скрипки Гваданини. Что ка"

сается Страдивари, то этот инстру"

мент исчез совсем из"за воздушной

катастрофы. Дело в том, что Жинет

Нево перевозил обе скрипки в одном

ящике.

– А вы знаете, где была найдена

головка скрипки Гваданини?

– Да, ее нашли у подножия горы. Я

думаю, она подверглась влиянию

морской воды, так как лак был почти

весь утрачен. Ничего больше не наш"

ли; когда мне ее показали, то я эту де"

таль сразу же узнал. Кроме этого, в

чехле остались два смычка: один был

сломан, второй был абсолютно невре"

дим.

– Не правда ли, странно, что не

нашли другие фрагменты?

– Да, это мистическая история.

Когда представители "Air France" вы"

садились в горах и занялись поиска"

ми, один из представителей услышал

звуки скрипки, которые доносились

из крестьянского дома. Он вошел в

дом и увидел в руках у крестьянина

инструмент, покрытый инкрустацией

и позолотой. Сотрудник "Air France"

спросил, знает ли он, на каком

инструменте играет? Крестьянин от"

ветил, что скрипка такая старая, что,

наверное, никому не нужна, и что она

у него находится давно. Возможно,

это была скрипка Страдивари Жинет

Нево или она, возможно, каким"то

другим образом попала в деревню

Асоры, как знать?

– Вы � скрипичный мастер, экс�

перт высшего класса, но у Вас ведь

есть функции не менее важные, а

именно � составление справочно�

го материала к известным инстру�

ментам. Как Вы себя чувствуете в

этой роли? Как к Вам относятся

музыканты, которые хотят приоб�

рести тот или иной старинный

инструмент?

– Это вопрос доверия. Необходимо

прослушать звучание инструмента,

определить его недостатки и другие

качественные характеристики. Моя

роль заключается в том, чтобы точно

описать характерные особенности

инструмента музыканту, который со"

бирается его приобрести.

– Осматривая скрипку, возмож�

но ли определить ее происхожде�

ние? Берете ли Вы на себя ответ�

ственность определить цену

инструмента?

– Существует общепринятый меж"

дународный порядок цен на извест"

ные инструменты, которые меняются

в зависимости от качества, степени

сохранности, звучания…

– Чем Вы руководствуетесь при

выдаче сертификата о происхож�

дении инструмента?

– Своим тридцатилетним опытом

по экспертизе при Высшем Совете.

– Как изучают скрипичное дело

в наши дни?

– Во Франции обучение происхо"

дит в школе Мирекур, которая была

создана в 1810 году. Это лучший спо"

соб обучить скрипичных мастеров

при нехватке учителей по скрипично"

му делу. По окончании школы, четы"

ре " шесть учеников каждого выпуска

направляются в мастерские, где доу"

чиваются и обучаются реставрации,

учатся изготавливать скрипки, изуча"

ют основы экспертизы.

Материал подготовили:

Е.Волховская,  кандидат

искусствоведения, 

главный хранитель Госколлекции

уникальныз муыкальных

инстументов,  и А.Синицына.

P. S. Интервью было опубликовано

в журнале "Le Monde De La Musique"

в 1991 году.



МУЗЫКАЛЬНЫЕ ИНСТРУМЕНТЫ

"У тарелок 
свои 
секреты"

История и современное 
производство

Из всех историй создания инструмен�

тов наиболее загадочна история тарелок.

Их производство и по сей день покрыто

тайной. 1623 год � первая дата упоми�

нания о тарелках. Они были сделаны

руками алхимиков Среднего Века

(Средних веков). Безусловно, тарелки

делали и раньше. В Бронзовом веке

(2500 �1800 лет до н. э.) этот инструмент

использовался в религиозных ритуалах

на Среднем Востоке. Позже появился на

западе Греции, в Риме, Египте и Вавило�

не. В Европу попал вместе с турецкой ар�

мией и её Янычарским оркестром. Луч�

шие воины турецкой армии шли в бой с

оркестром, который состоял из деревян�

ных духовых инструментов и ударных.
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Основными ударными инструментами

были: большой барабан, тарелки и треу�

гольник. В таком сочетании они были за�

имствованы и использовались в евро�

пейской музыке. Например, Гайдн � Сим�

фония №100 (военная), Моцарт � увер�

тюра к опере "Похищение из Сераля",

Бетховен � Симфония №9 (финал).

С того времени тарелки прочно вошли

в состав симфонического оркестра и за�

няли ведущую роль в партитурах Берлио�

за, Чайковского, Вагнера, Римского�Кор�

сакова, Равеля и других.

Но кто же в 1623 году занимался изго�

товлением тарелок, какой из алхимиков

открыл удивительный сплав?

Имя этого мастера � АВЕДИС из Конс�

тантинополя. Современники называли

его Зилджан (Zildjian), что значит "таре�

лочник". Тарелки, которые он выпускал,

имели потрясающее звучание. Никто

другой не мог сделать подобного сплава

такого качества.

Покупатели из Армянской церкви и ту�

рецкой армии утвердили торговый знак,

который ставился на каждой тарелке это�

го мастера. Этот же знак стоит и сегодня,

но уже на продукции его правнуков. Це�

лые поколения пронесли секрет изготов�

ления через века и обосновали компа�

нию "Avedis Zildjian" 

в Массачусетсе (США). С годами ос�

новная формула сплава не изменилась,

только производственный процесс был

модернизирован, что не повлияло на ка�

чество продукции. Многие специфичес�

кие моменты производства засекречены,

но основные этапы известны, это:

1. Металл формуется в мелкие диски,

проходит температурное закаливание и

остывает.

2. Диски нагреваются в печах и укла�

дываются на вращающуюся мельницу, та�

ким образом, создается толщина и диа�

метр. Этот процесс может повторяться

до 25 раз.

3. Не тонкий, но очень гибкий диск об�

рабатывается большим молотом, затем

прокалывается в центре диска, после че�

го специальная машина создает идеаль�

ную окружность.

4. Следующий этап � формируется

"чашка" тарелки. При помощи молота

обрабатывается центр диска. Обработка

проходит в три этапа, по 90 минут каж�

дый. Полученный в центре купол � "чаш�

ка" � имеет свои характерные очерта�

ния, которые присущи только тарелкам.

Как только купол принял нужную фор�

му, диск обрабатывается по всей ок�

ружности.

Полученная продукция анализируется,

классифицируется и маркируется.

Как хранить новые тарелки?
Этот вопрос интересует как молодых,

так и зрелых музыкантов. Есть мнение,

что игровое состояние для тарелок наи�

более благоприятно, т.к. хорошо влияет

на прочность металла и качество звука.

Профессиональный музыкант должен

уметь выбрать инструмент, полагаясь на

свой зрелый опыт и вкус. Он должен пом�

нить, что тарелки, как любой инструмент,

являются выразителем музыкальных

чувств и эмоций. И это без преувеличе�

ний. Никакая техника, никакой талант без

выражения эмоций и чувств ничего не

стоят.

Выбор  инструмента 
и оборудования 

Подбор инструментов надо начинать с

пары ручных тарелок, которые являются

основными в оркестровой практике.

Это пара � 18" (дюймов) или 19" (дюйм

� 25,4 мм).

Некоторые исполнители используют та�

релки от 16" до 22" в диаметре. Если же

тарелки больше 22", то это не значит, что

они будут давать более мощный звук,

скорее наоборот, большие тарелки неу�

добны для исполнения.

И еще один важный момент: "тарелоч�

ник" должен быть физически развитым

человеком, так как его мускулатура � это

качественный звук, легкость, выносли�

вость. Для примера, профессионал добь�

ется более мощного звука на маленьких

тарелках, чем новичок сможет сделать

это большими. Пара ручных тарелок

обычно комплектуется на фабрике и это

лучшая рекомендация, но требования к

качеству звука одни:

1. Как "отвечают" тарелки в разных ню�

ансах.

2. Отсутствие точной высоты (звучание

определенной ноты).

3. Большое количество обертонов.

4. Резонанс.

5. Продолжительность звука.

Поясню, что значит "тарелки "отвеча�

ют"":

a) Как быстро начинает вибрировать

вся плоскость.

b) Легкость усилий при игре.

Отсутствие точной высоты � тарелки

классифицируются только как низкие,

средние и высокие по звучанию. Нали�

чие четкой ноты в звучании не допусти�

мо.

Множество обертонов украшает тарел�

ку яркой звучностью и лишает ее конк�

ретной ноты. Резонанс � это полнота зву�

чания тарелки от низких до высоких час�

тот.

Аксессуары
Пара ручных тарелок должна иметь

ремни для держания инструмента. Наи�

более удобен ремень из натуральной ко�

жи. Длину регулируют таким образом,

чтобы ремень проходил через всю шири�

ну ладони, согнутой в момент держания,

но не длиннее.

Концы согнутого пополам ремня над�

резаем примерно на 10�15 см, вдеваем в

отверстие тарелки и завязываем специ�

альным узлом. Узел должен быть доста�

точно прочным и, по возможности, не

закрывать весь купол тарелки. Ни в коем

случае не следует надевать на тарелки

вместо ремней деревянные держатели.

Они губят звук и разрушают тарелку.

Прокладки, предохраняющие пальцы в

момент удара, � очень важная деталь, ко�

торая влияет как на звук, так и на удоб�

ство в игре. Так, например, большие

прокладки из выделанной овчины более

подходят для маршевых духовых оркест�

ров, но в симфоническом оркестре они

не пригодны, т.к. гасят звучание инстру�

мента. Более приемлема мягкая кожа,
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тяжкой ремня и упором большого паль�

ца контролируем движение тарелки.

Руки
Величина угла вертикально поднятых

рук зависит от размера тарелок. Чем

больше диаметр, тем больше угол. Локти

слегка разведены и к корпусу не прика�

саются. Демпфируют тарелки грудью,

прижимая концы инструмента к корпусу.

При этом тарелки не соприкасаются.

Корпус и ноги
Корпус держат ровно. Ноги разведе�

ны, левая несколько впереди. Расстоя�

ние между правой и левой � 30�50см. Та�

кое положение ног дает стабильность,

устойчивость в игре.

Вес тарелок смещает центр тяжести и

тянет корпус вперед, но если распреде�

лить вес поровну между двумя ногами и

слегка прогнуть талию, то вы, без сомне�

ния, обретете нужный баланс.

Принцип рассматриваемой позиции

может быть изменен, исходя из индиви�

дуальных особенностей и особых случа�

ев, но удобство и правильное распреде�

ление центра тяжести при игре являются

незыблемыми.

Звукоизвлечение и динами(
ческие оттенки

Обычный удар � основной удар в тех�

нике тарелочника . Для правильного ис�

полнения нужно выбрать динамический

угол, который начинается от нижнего

конца тарелок и расширяется к вершине.

Величина угла зависит от нюанса, кото�

рый мы исполняем. Чем нюанс больше,

тем больше и динамический угол.

Подготовка атаки
а). Тарелки держим перед грудью, вы�

бираем нужный динамический угол.

б). Левая тарелка сверху, правая снизу.

с). Начинаем движение, которое под�

готавливает удар. При этом движении

левая тарелка перемещается вниз, а пра�

вая � вверх. Угол обязательно сохраняет�

ся.

д). Во время атаки нижний конец

верхней соприкасается с внутренней сто�

роной нижней. Полный контакт заверша�

ем скользящим движением; запястья

при этом слегка помогают, левое тянет

вверх, правое � вниз (верхняя тарелка).

Что касается запястья, то хочется от�

метить, что в момент контакта они про�

изводят такое движение, которое ис�

пользуем в игре при игре одиночными

ударами на ксилофоне и литаврах.

Все время необходимо следить за сог�

ласованностью движений обеих тарелок.

Следует помнить, что для качественного

и полного звука необходимо одинаковое

звучание двух дисков, иными словами,

одна тарелка не должна играть за дру�

гую.

После удара тарелки нужно развер�

нуть внутренней стороной к слушателю

(к залу), пока звук не исчезнет. Если звук

нужно погасить, то следует прижать кон�

цы тарелок к корпусу, но без соприкос�

новения дисков между собой. Не следу�

ет глушить тарелки во время исполнения

подряд нескольких одинаковых ударов,

причем качество удара улучшается.

Воздушная яма 
Это результат неточного соприкосно�

вения тарелок в момент удара. Сила воз�

духа, возникающая между двумя тарел�

ками, создает вакуум, который при неп�

равильном ударе моментально "схваты�

вает" тарелки в замок, а звук при этом

получается хлопающим и не выразитель�

ным. Только при правильном звукоизв�

лечении можно достичь красивого зву�

ка.

Короткий удар 
Исполняется, как ординарный (обыч�

ный), но без вибрации, т.е. отзвучав но�

ту, тарелка демпфируется.

Часто в музыкальной литературе пол�

ный и короткий удар обозначаются оди�

наково. В этом случае сам исполнитель

должен решить, какой именно удар не�

обходим. И здесь перед ним открывает�

ся море возможностей поиска в интерп�

ретации звука и удара.
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мягкий пластик. Отобрав пару ручных та�

релок, можно перейти к подбору подвес�

ных тарелок. В работе необходимо иметь

минимум две: одну � среднего размера

(17"�19"), с наличием обертонов в звуке и

минимальным основным тоном для

жестких и громких ритмических линий,

другую � поменьше, для быстрого нарас�

тания звука. Подставки для навесных та�

релок должны быть устойчивыми, части

и детали подставки � беззвучными, т.к. в

момент игры лишний шум и треск меша�

ет звучанию. Прокладка, на которую кла�

дется тарелка, не более 2,5�3 см в диа�

метре.

Для игры необходим набор различных

палочек: литавровые, вибрафоновые

(различных размеров, разного веса и

плотности головки), несколько металли�

ческих палочек от треугольника (разной

толщины), пара от малого барабана, пара

жестких палочек от ксилофона и щетки.

Этот набор должен постоянно попол�

няться новыми моделями палочек и со�

четаний. Столик для инструментов и па�

лочек, последнее, что крайне необходи�

мо исполнителю на тарелках.

Во�первых, необходимо быстро ме�

нять тарелки.

Во�вторых, требуется место для пало�

чек и других необходимых мелочей. Обя�

зательно оформите столик коверной

тканью или тонкой резиной, чтобы в мо�

мент смены палочек, тарелок лишние

звуки не мешали музыке и другим музы�

кантам.

Постановка
Правила постановки должны быть ус�

воены и изучены задолго до игры. Необ�

ходимо довести до автоматизма положе�

ние рук, ног и корпуса.

Пальцы
На открытую ладонь кладем ремень та�

релки таким образом, чтобы он проходил

вдоль первого сустава указательного

пальца, и захватываем всеми пальцами.

Хорошо поставленный большой палец,

как и внешняя сторона остальных, упира�

ется в прокладку на чашке тарелки. На�
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Динамический угол 
Если проследить за вибрацией тарел�

ки, то заметим, что ближе к центру она

уменьшается. На основе этого будем

формировать динамические оттенки.

Сила звука зависит от направления хлоп�

ка. Так, перемещая тарелки от вертикаль�

ного положения к горизонтальному, мы

меняем направление хлопка, а вместе с

тем и нюанс. Угол между концами таре�

лок при этом меняться не должен.

В ударах, которые следуют один за

другим, тарелки двигаются по эллипсу.

Представим себе две окружности в виде

двух циферблатов и проследим за точ�

ностью движений. В момент атаки пра�

вая тарелка � 9 часов, левая � 3 часа. В

момент движения по эллипсу диски

должны находиться в противоположных

точках, т.е. если правая � 7 часов, то ле�

вая � 1 час; если левая � 4 часа, то правая

�10 часов и т.д.

В ударах, следующих друг за другом с

последующим глушением тарелок, дви�

жение по эллипсу более мелкое.

Когда удары повторяются очень быст�

ро, эллипсообразное движение не при�

меняется.

Паузы
В паузах между ударами можно отдох�

нуть, прижав руки с тарелками к корпусу,

и опереться на бедренную кость. Это луч�

ше, чем опускать тарелки вниз. Упор на

бедро дает моментальное расслабление

мускулов рук, непринужденность и быст�

роту возврата к игровой позиции.

Удары в тихих нюансах 

Все предшествующие движения убира�

ются, принцип соприкосновения не меня�

ется, динамический угол легкий. Поста�

новка инструмента высокая (на уровне

глаз). Такое положение дает возмож�

ность следить за дирижером и контроли�

ровать соприкосновение тарелок.

Подвесная тарелка 
и приемы игры на ней

Гектор Берлиоз � первый композитор,

который использовал подвесную тарелку

в симфонической литературе. Он не

просто ввел ее в состав оркестра, а, ис�

следовав различные способы извлече�

ния, создал новую технику игры и комби�

нации. В те времена подвесная тарелка

была одной из пары тарелок, которые

держалась за ремень и игралась литавро�

вой палкой. Со временем техника меня�

лась, и это потребовало специальных

подвесных тарелок, подставок и их про�

изводства.

"Гусиная шея" � так называлась одна из

первых подставок для подвесной тарел�

ки, которая состояла из 2�х стальных

прутьев, скрепленных вместе и образую�
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Наиболее сложный прием, т.к.

быстрое угасание не свойственно хо"

рошим тарелкам. В этом случае сле"

дует демпфировать прикосновение

корпуса тарелки к тарелке в момент

игры тремоло на diminuendo.

В мягких одиночных ударах палочка

должна очень быстро подниматься над

поверхностью тарелки, чтобы не глу�

шить звук. В этих случаях следует при�

менять мягкий скользящий удар, также

можно применять вместо жесткой или

резиновой головки камышовую палоч�

ку.

Часто приходится играть палкой от

малого барабана. Для такой игры следу�

ет выбрать палки средней толщины и иг�

рать обратным концом. Тремоло испол�

няется так же, как и мягкой палкой, но в

отдельных случаях возможно играть не

обратным концом, а головкой, как и на

малом барабане.

Оркестровые трудности 
и специальный эффект

Прежде всего, исполнителю нужно оп�

ределить, какое место играть на подвес�

ной тарелке, а какое � на ручных.

Для этого необходимо знать, напри�

мер, что на подвесной тарелке хорошо

звучат контрастные, ритмически насы�

щенные линии и очень тихие эпизоды.

Но красивые открытые удары бесспорно

лучше играть ручными тарелками, даже

если необходимо это сделать очень тихо

и мягко.

Иногда бывают случаи, когда компо�

зитор, не представляя возможности

инструмента, допускает ошибки. Это мо�

жет быть, к примеру, быстрый переход

от ручных тарелок к подвесной. В этом

случае, если есть возможность, может

помочь свободный ударник. Но если та�

кой возможности нет, то при быстром

переходе от подвесной тарелки к парной

следует в одной руке держать ручную та�

релку, а в другой � палку для подвесной,

что поможет быстрой смене исполни�

тельского приёма.

Существуют обозначения, помогаю�

щие музыканту ориентироваться в нот�

ном материале для игры на подвесной и

ручных тарелках.

� игра на подвесной

� ручные тарелки

е2 � ручные тарелки

+ � подвесная тарелка

0 � ручные тарелки

Крайне важно перейти от инструмента

к инструменту очень тихо, т.к. лишний

шум мешает музыке.

Тремоло. Ручные тарелки 
Инструмент надо располагать так, что�

бы центры тарелок не совпадали, а, нао�

борот, находились как можно дальше

друг от друга. Установите такое положе�

ние и начинайте вращать тарелками по

кругу, скользя одной поверхностью о

другую. Не забывайте при этом про ма�

ленький (динамический) угол между ни�

ми.

Центры тарелок, по возможности,

должны быть дальше друг от друга, т.к. в

момент вращения они могут сомкнуться

от воздушной волны.

Громкость увеличивается от быстроты

и от амплитуды движений (имеется в ви�

ду быстрота вращения). В тихом нюансе

играть медленными, мягкими, спокой�

ными и мелкими круговыми движения�

ми. Интересный эффект � обычный удар

с дальнейшим тремоло. Приём основан

на быстрой смене позы � от обычного

удара к тремоло. Когда тарелки еще виб�

рируют после сильного удара, их нужно

подготовить к позиции тремоло. Не ос�

тавляя вибрации, следует сомкнуть та�

релки, как это нужно при исполнении

тремоло, и моментально вращать.

В музыке французских композиторов

часто используется один интересный

эффект � это скольжение концом одной

тарелки от центра к краю другой тарелки.

Когда одна из них поднимается вверх, то

другая скользит вниз. В нотах обознача�

ется "Zischen".
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щих прямой угол. На свободном конце

подвешивалась тарелка.

Современные подставки имеют боль�

шую стабильность, устойчивость, лучший

контроль тарелки в момент звучания, но

общий недостаток для всех подставок �

это ограниченное движение тарелки в

громких нюансах, т. к. чашка зажата в

подставке.

Литавровые палки не являются основ�

ными в игре на подвесной тарелке. Хотя

часто в нотах можно прочесть: "играть

палкой от литавр". Во многих странах ис�

полнитель должен сам определить, какой

палкой следует играть. Наиболее исполь�

зуемые для игры на подвесной тарелке �

палки от вибрафона.

Главное в подборе палок � это точная

пропорция размера, веса палки по отно�

шению к тарелке. Палка должна быть дос�

таточно жесткой, чтобы тарелка момен�

тально "отвечала", и достаточно мягкой,

чтобы не было стука в прикосновении.

Одинаковые удары исполняются одной

рукой, другая (свободная) демпфирует

тарелку. Играть следует по краю тарелки,

но бывают и другие способы исполнения,

в разных местах инструмента.

Так, Белла Барток во второй части

фортепьянного концерта применяет раз�

личные приемы:

Две разноместные тарелки

Набор различных палочек

Удар в разные места инструмента

(тарелки)

Тремоло начинать отдельным ударом,

скорость одиночных ударов может быть

не быстрой, но должна обеспечить иде�

ально ровный тон звучания.

�
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Белла Барток в фортепьянном концер�

те № 1 написал интереснейшую партию

для тарелок. Он использовал две разно�

высотные тарелки, одну обычную шипя�

щую, различного вида палочки и написал

инструкцию для исполнения, т.к. все но�

ты в партии имеют свои обозначения.

К другим эффектам относятся сколь�

жение монетой по поверхности тарелки,

надевание скрепок и других металличес�

ких предметов на тарелку и многое дру�

гое.

Щетки
Применяемые в танцевальных оркест�

рах щётки совсем не годятся в симфони�

ческом. Для игры в симфоническом ор�

кестре нужно иметь щётки из толстой

проволоки с концами, загнутыми в виде

когтя.

Игра на большом барабане с
прикрепленными к нему та(
релками

Не следует очень туго прикручивать

тарелки к большому барабану, т.к. это ог�

раничивает звук. Необходимо соблюдать

динамический угол между тарелками в

момент игры.

Демпфируют тарелки наклоном туло�

вища и его контактом с концами тарелок.

Античные тарелочки и техни(
ка игры на них

Дебюсси � первый композитор, кото�

рый ввел этот инструмент в симфони�

ческую партитуру, написав для него важ�

ную линию в произведении "Послеполу�

денный отдых Фавна".

Приемы игры разнообразны, можно

играть парой (а 2), как это делаем ручны�

ми. Причем, наиболее употребляемый

приём в игре парой � игра ребром одной

тарелки по поверхности другой. Звук по�

лучается звенящим.

Следующий приём � концом одной та�

релки скользить по другой от центра к

краю, как эффект "Zischen". Для красоты

тона добавлять вибрацию при помощи

поднимания и опускания кисти руки, ко�

торая держит тарелку. Можно играть, как

на подвесной � палочками. Обычно игра�

ют жесткой резиновой палкой, но могут

быть использованы и другие (вполне

пригодны металлические палочки от тре�

угольника).

Ударять следует в самый край тарелки.

Античные тарелки держат таким обра�

зом, чтобы большой палец вместе с рем�

нём как бы закрывал чашку тарелки сни�

зу. Для короткого удара движение руки �

короткое, палочку и тарелку держать

очень твёрдо. В мягких ударах, как дви�

жение руки, так и движение инструмента

очень легкое и свободное. Обычно ис�

пользуют тарелку с одной высотой тона,

но есть произведения, в которых приме�

няются разновысотные тарелки и даже

целый хроматический звукоряд.

ПРАВИЛЬНЫЙ ЗВУК � это правильный

выбор, который соответствует характеру

композиции. Что является "ключом" в вы�

боре правильного звука � это темп, в ко�

тором звучит музыка, и добросовестное

изучение партии. Эти три компонента по�

могут точно воспроизвести задуманное

композитором.

Тарелки в современной 
музыке

Очень важное место занимают тарелки

в звучании современного оркестра. Сов�

ременный исполнитель на тарелках � это

профессионал в самом глубоком смыс�

ле. Он должен быть очень музыкальным

человеком, т.к. большая динамическая

школа, которую создают тарелки, требует

острой музыкальности, как для качества

звука, так и для игры в ансамбле. Должен

обладать ярким воображением и изобре�

тательностью, иметь стальные нервы и

мужество, уверенность, быть физически

развитым. Следует постоянно заниматься

на инструменте, работая над организаци�

ей звука и красок.

Заслуженный работник культуры,

доцент Красильникова Л.И.
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Рояли и пианино � совсем недешевые музыкальные инструменты, но при этом их можно смело отнести к товарам,

которые будут пользоваться спросом всегда, пока живет и развивается культурная прослойка населения на земном шаре

и, в частности, в России. Как и на любом другом рынке, на рынке музыкальных инструментов тоже работают

недобросовестные продавцы, которые часто фальсифицируют страну�производителя или название торговой марки

фортепиано для того, чтобы заработать дополнительную прибыль. На их уловки иногда попадаются даже

профессиональные исполнители и преподаватели музыкальных учебных заведений.

Магия продаж
фортепиано

Музыка облагораживает нравы, 
но нравы развращают музыку.
Кшиштоф Билица

Секреты и разоблачение 
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Критерии выбора
Определяющим фактором при по"

купке фортепиано является страна"

производитель. Дорогими и качест"

венными инструментами исторически

считаются немецкие и австрийские

пианино и рояли, далее по цене идут

чешские и самые дешевые " китайские.

Пианино, целиком изготовленное в

Германии, стоит порядка 7 000 евро.

Все, что дешевле, сделано чаще всего в

Восточной Европе или в Азии под не"

мецкими лейблами, такими как

"Euterpe", "Essex" (EGP) и т.д. Напри"

мер, пианино и рояли "Euterpе" при"

надлежат немецкой компании

"C.Bechstein", но производятся в Индо"

незии.

Цены на фортепиано действительно

высоки, но это вполне оправдано тем,

что инструмент состоит из более 6000

частей, должен выдерживать 20"тон"

ное натяжение струн, а его изготовле"

ние " практически полностью ручная

работа. Хорошее фортепиано, сделан"

ное из надежных материалов, " это

произведение искусства и оно призва"

но прослужить пятьдесят и даже сто

лет без ремонта.

Уменьшение стоимости инструмен"

та возможно благодаря минимизации

затрат на рабочую силу, а также благо"

даря экономии на материалах, меха"

нике и прочих важных компонентах.

Часто решение о покупке принима"

ется исходя из рекомендаций и сове"

тов. Здесь важно обратить внимание

на то, что разные серии инструментов

могут производиться на фабриках в

различных странах, а, следовательно,

качество и звучание может отличать"

ся. К тому же любое мнение субъек"

тивно, в таких вопросах лучше прис"

лушаться к независимым экспертам и

проанализировать информацию из

всех источников.

Глобализация рынка
Общемировая тенденция глобали"

зации не обошла стороной и рынок

музыкальных инструментов. Это про"

является в том, что сегодня любая не"

мецкая или японская компания"произ"

водитель может владеть собственной

фабрикой в Китае или Индонезии и

выпускать там фортепиано под своей

торговой маркой. Крупные компании

разрабатывают новые торговые марки

для каждой ценовой категории, таким

образом, они пытаются охватить боль"

ше сегментов рынка.

Наступательную политику ведут ази"

атские производители музыкальных

инструментов. Несмотря на то, что они

с каждым годом внедряют все более но"

вые компьютеризированные техноло"

гии и совершенствуют фортепиано "

строительство, звучание таких инстру"

ментов пока оставляет желать лучшего.

Многие китайские и корейские ком"

пании для экспорта и внутренних про"

даж одного и того же товара придумы"

вают разные названия. Это своего рода

маркетинговый ход: как известно, то,

что приемлемо для азиатской культу"

ры, может совсем не подходить для Ев"

ропы или Америки. Например, корейс"

кая компания у себя на родине продает

рояли под маркой "Young Chang", а в

Европу и Россию их же экспортирует

как "Bergman", и многие думают, что

это немецкий производитель.

Технология изготовления фортепиа"

но уже давно не является тайной, дета"

ли, необходимые для его сборки, тоже

известны. Это позволяет компаниям за"

купать некоторые элементы у конку"

рентов в целях экономии на собствен"

ном производстве или, напротив, для

улучшения качества. Например, "Petrof"

для повышения надежности своих

инструментов премиум"класса закупает

большое количество деталей в Герма"

нии (например, механика "Renner").

Показателем настоящего качества

является хороший звук, надежная ме"

ханика и эстетичный внешний вид. В

процессе изготовления инструмента

очень много зависит от качества ис"

пользуемых материалов и ручной ра"

боты профессионалов. Вряд ли кто"то

с уверенностью может сказать, в какой

стране или на какой фабрике делают

инструменты лучше.

Если обратиться к статистике, Гер"

мания является лидером среди стран"

поставщиков, более 50% немецких

инструментов идут на экспорт. За Гер"

манией следуют США и Япония, затем

Чехия, Южная Корея и Китай. 

Уроки для потребителя
Самое сложное заключается в том,

что в этой ситуации невозможно дать

какие"то конкретные советы и реко"

мендации потребителям. Ясно одно, по

стране происхождения или названию

марки судить о качестве инструмента

нельзя.

Очевидно, что вероятность купить

настоящую вещь "Dolce&Gabbana" в

фирменном бутике выше, чем в торго"

вом центре рядом с вокзалом. Также и с

выбором хорошего музыкального

инструмента: при покупке лучше поин"

тересоваться партнерскими статусами

компании"продавца или поставщика,

опытом работы, а также попросить сер"

тификат, подтверждающий происхож"

дение приобретаемого инструмента.

Кроме этого, есть еще несколько

стандартных приемов, как опреде"

лить, действительно ли инструмент

принадлежит заявленному бренду или

это обман: 

1. На чугунной раме должна быть

указана информация о производителе

" уникальный номер инструмента, наз"

вание фабрики и место изготовления.

2. Отделка инструмента должна

быть идеальной, без внешних и внут"

ренних дефектов поверхности, некаче"

ственного лака, грязной механики.

3. Все "внутренности" фортепиано

должны быть в идеальном состоянии и

эстетично смотреться.

Если сомнения все"таки остались, то

лучше прибегнуть к услугам независи"

мого специалиста, а лучше сразу двух,

чтобы можно было сравнить мнения.

Дмитрий Симученков,

компания “Нева Саунд”

www.neva�sound.ru
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Творческое наследие Антонио Ви"

вальди обладает индивидуальным

знаком причудливой эпохи Барокко.

На протяжении почти двухсот лет это

наследие было забыто, и его совре"

менная история началась, по сути, в

ХХ веке. Хотя многие произведения

Вивальди публиковались при его

жизни, к началу прошлого столетия

были известны, причем лишь узкому

числу специалистов, всего несколько

изданий; уточнять пришлось даже да"

ты жизни и смерти композитора

(1678"1741). Долгое время о Виваль"

ди помнили только потому, что его

концертами, в первую очередь скри"

пичными, интересовался И. С. Бах,

сделавший целый ряд их транскрип"

ций для других инструментов, и в те"

чение полутора веков эти транскрип"

ции считались оригинальными про"

изведениями Баха.

В 20"е годы ХХ столетия были об"

наружены рукописи многих произве"

дений Вивальди, началась их систе"

матизация и публикация полного

собрания сочинений. Композитор Ф.

Малипьеро, выполнявший эту работу,

способствовал основанию Итальянс"

кого института Антонио Вивальди.

Поток прекрасных звуков хлынул в

музыкальный мир, а имя автора этой

музыки стало синонимом вдохновен"

ной лирики, душевного равновесия и

одухотворенной красоты.

Сейчас о Вивальди говорят как о

наиболее оригинальном и влиятель"

ном композиторе своего поколения,

создавшем жанр барочного концерта,

более чем кто"либо повлиявшем на

баховский инструментальный стиль,

композиторе, внесшем существенный

вклад в развитие виртуозной скри"

пичной техники и практику оркест"

ровки. Его называют пионером прог"

раммной музыки, предшественником

классической симфонии и даже пред"

вестником романтизма не только из"

за программности некоторых концер"

тов (в первую очередь, "Времен го"

да"), а главным образом, благодаря

предельной экспрессивности его му"

зыкальной речи. В популярности Ви"

вальди опередил почти всех своих

современников.

Жизнь и творчество Вивальди свя"

заны с одним из самых музыкальных

городов мира " Венецией. Имея ду"

ховный сан аббата, он писал музыку,

играл на скрипке, преподавал, руко"

водил оркестром, много сил отдавал

постановкам собственных опер. Ви"

вальди, обладая огромной внутрен"

ней энергией и творческой одержи"

мостью, сочинял с редкой легкостью

и быстротой. По воспоминаниям сов"

ременников, композитор создавал

концерт быстрее, нежели переписчик

успевал сделать с его рукописи копию.

Страницы многих книг обошла исто"

рия, зафиксированная в документах

собора Святого Марка в Венеции, о

том, что как"то во время служения

мессы рыжий священник " il prete

rosso, как прозвали Вивальди за цвет

волос, " отлучился от алтаря, чтобы

записать пришедшую ему в голову му"

зыкальную тему. Но церковные влас"
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ти, зная, что он " музыкант, то есть, с

их точки зрения, сумасшедший, не

были к нему строги.

Число сочинений Вивальди

действительно огромно. Помимо по"

лусотни опер, у него множество ду"

ховных опусов, ораторий. Однако са"

мым высоким его художественным

достижением являются, безусловно,

инструментальные произведения "

это около пятисот концертов и сто

сольных и трио"сонат.

Шесть сонат, записанных на этом

компакт"диске, в жанровом отноше"

нии совершенно типичны для своего

времени. Четырехчастный цикл (мед"

ленно " быстро " медленно " быстро)

соединяет в себе черты церковной и

камерной сонат и включает элементы

как гомофонного, так и полифоничес"

кого склада.

Уникальность записи состоит в том,

что это, по сути, " аранжировка. В

оригинале сонаты написаны для вио"

лончели и basso continuo (первое из"

дание 1740 года). Сольная партия иг"

рается на фаготе (идея принадлежит

трем американским фаготистам, пред"

ложившим такой вариант исполнения

для расширения репертуара). Но в це"

лом замена родственных по регистру

инструментов не противоречит духу

эпохи Барокко, а сам Вивальди создал

для фагота 39 концертов (из них 2 не"

оконченных).

С партией же фортепиано связано

имя одного из лидеров музыкального

авангарда ХХ века Луиджи Даллапик"

колы (1904"1975) " композитора, ис"

кусно сочетавшего в своем творчестве

принципы додекафонии и итальянс"

кую мелодичность (он, среди прочего,

обработал для скрипки и фортепиано

30 итальянских песен XVII"XVIII ве"

ков). Интересуясь ранней итальянс"

кой музыкой, Даллапиккола в начале

1950 х годов творчески соприкоснул"

ся с музыкой двух своих знаменитых

соотечественников " Джузеппе Тарти"

ни (два сочинения под названием

Tartiniana) и его старшего современ"

ника " Вивальди, в шести сонатах ко"

торого Даллапиккола расшифровал

партию basso continuo (или, как его

по"другому называли, " генерал"баса).

Этот способ сокращенной записи мно"

гоголосия, принятый в практике ак"

компанемента, изначально допускал

элементы импровизации и был рас"

считан на разное число голосов и ис"

полнительский состав. Результатом

реализации одноголосного генерал"

баса стала самостоятельная партия

фортепиано, написанная Даллапикко"

лой в стиле Вивальди (Сонаты № 3, 5 и

6 существуют к тому же в варианте с

оркестром). Она включает в себя раз"

ного рода имитации, даже каноны,

длинные полифонические линии, до"

полняющие и обогащающие сольный

голос и придающие музыке гармони"

ческую насыщенность и полноту. А не"

которые игривые и легкие фортепиан"

ные пассажи в быстрых частях вполне

соответствуют стилю виртуозной

скрипичной техники самого Вивальди,

воплощенной в его концертах. Рас"

шифровка Даллапикколы, опублико"

ванная в Нью"Йорке в 1955 году, вы"

полнена точно, без стилевых наруше"

ний, с профессиональной коррект"

ностью и тактом, а фортепиано оказы"

вается в ней, в отличие от аккомпани"

рующей партии basso continuo, рав"

ноправным участником ансамбля.

Сонаты Вивальди в такой нестанда"

ртной версии звучат в исполнении фа"

готиста Валерия Попова и пианиста

Александра Бахчиева " выдающихся

музыкантов, знакомых по совместному

музицированию не один десяток лет.

Интеллигентность, тонкость и глубина

" эти качества характеризуют исполне"

ние (говорить в данном случае о вирту"

озности кажется просто неуместным).

Прислушайтесь, как звучит фагот в

медленных частях, не просто прибли"

жаясь к тембру человеческого голоса,

но выражая множественные оттенки

его смысла и эмоций, какая гамма

чувств раскрывается в Largo первой

части 3"й сонаты, какого трагизма дос"

тигает кульминационное нагнетание в

третьей части 4"й сонаты, какое прост"

ранство охватывается длинными кан"

тиленными линиями фагота и форте"

пиано в первой части 6"й сонаты.

Обратите внимание на тончайшим

образом прослушанный обоими ис"

полнителями канон в медленной

третьей части 1"й сонаты, на прони"

занную имитациями первую часть 5"й

сонаты, на благородную строгость

третьих частей 3"й и 6"й сонат с "жест"

коватым ходом" (passus duriusculus) у

фортепиано " риторической фигурой

смерти.

Оцените дуэтные переклички изящ"

ными мелкими фигурками в финале 6"

й сонаты, единственный и неповтори"

мый взлетающий пассаж фортепиано в

финале 5"й сонаты, а также " божест"

венные секвенции, которыми пропита"

на вся музыкальная ткань сочинений...

Поразительны воплощенные в этом

исполнении мастерство ансамблевой

игры, творческое вдохновение и точ"

ность стилевого попадания. Художест"

венное решение музыкантов, попав"

ших в звуковое пространство XVIII"

ХХ веков, убеждает и покоряет. Музы"

ка глубока и легка, нежна и экспрес"

сивна. Творчески одаренный аббат

Антонио был способен к выражению

сильных эмоций, оказавшихся столь

близкими современному человеку.

Клаудио Монтеверди говорил, что

"музыка должна волновать душу". Му"

зыка Вивальди затрагивает богатей"

ший мир человеческих эмоций, погру"

жает в глубины чувств и возносит к

божественным высотам. Нам остается

только вкусить плоды этой волную"

щей гармонии звуков и услышать

внутренние движения своей души…

Валерия Ценова,

профессор Московской 

консерватории, 

доктор искусствоведения
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100 000 инструмен(
тов скрипичного 
семейства

Все началось в 1997 году, когда

"Yamaha" приступила к производ"

ству инструментов скрипичного

семейства. И хотя это направление

было новым для компании, сто"

летний опыт мастеров "Yamaha"

позволял надеяться на хороший

МИР YAMAHA
Как создавался истинный шедевр

модель YVN200S
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результат. "Yamaha" начала с про"

изводства очень удачной серии

электрических инструментов

"Silent Violin". Эта модель скрипки

была изначально разработана в ка"

честве учебного инструмента, но

вскоре музыканты стали использо"

вать ее для работы в студии и кон"

цертных выступлений. 

Вслед за успехом "Silent Series" в

2000 году "Yamaha" начала делать

и акустические скрипки. Акусти"

ческие инструменты "Yamaha"

быстро завоевали признание у му"

зыкантов и педагогов, и линейка

инструментов быстро расширилась

до полного ряда от скрипки до ви"

олончели, с версиями разных раз"

меров и прекрасным дизайном. 30

ноября 2006 года количество про"

изведенных инструментов скри"

пичного семейства перешагнуло

стотысячный рубеж.

Скрипки YVN200G
и YVN200S

Использование новых техничес"

ких средств неизбежно ведет к но"

вым открытиям. Специалисты

компании Yamaha, используя но"

вейшие компьютерные техноло"

гии, тщательным образом сняли

замеры и детально проанализиро"

вали данные, полученные в резуль"

тате исследования лучших инстру"

ментов, сделанных великими скри"

пичными мастерами Гварнери дель

Джезу и Антонио Страдивари.

Инструменты были взяты в аренду

специально для этих целей. 

Сперва полу"

ченные дан"

ные использо"

вались для

трёхмерного

а в т о м а т и з и "

рованного моделирования при соз"

дании виртуального проекта иде"

альной скрипки. Затем были изго"

товлены отдельные детали на обо"

рудовании, позволяющем достиг"

нуть точности в обработке матери"

ала в пределах 50 микрон. Такое

квалифицированное использова"

ние продвинутых технологий на

этапах анализа и проектирования,

а также на начальных стадиях про"

изводства объясняет исключитель"

ный уровень качества и соответ"

ствующую цену этих инструментов. 

Но, тем не ме"

нее, только

Мастер сможет

увидеть душу

дерева и мак"

с и м а л ь н о

раскрыть его потенциал и характер

в звуке создаваемой с любовью

скрипки. Над созданием этих скри"

пок работает всего четыре мастера

в Японии. 

Верхняя дека, дно, обечайки,

шейка, каждая часть этих инстру"

ментов приведена к совершенству

руками Мастера. Безусловно, это

требует много времени, так как

90% всей работы делается вруч"

ную, но, зато наградой является по"

истине Мастеровой инструмент са"

мого высокого уровня.

Уже готовые

инструменты,

которые ста"

нут элитой мо"

дельного ряда

скрипок " се"

рией YVN200, проходят специаль"

но разработанный процесс искус"

ственного старения. Инструменты

помещаются в специальную герме"

тичную камеру, в которой модели"

руются сезонные изменения окру"

жающей среды по температуре и

влажности  в ускоренном режиме.

Это позволяет всем частям инстру"

мента как бы "усадиться", что ста"

билизирует звуковые качества

инструмента. Когда скрипка, нако"

нец, попадает в руки музыканта,

она уже готова к тонкой и деликат"

ной игре, без дополнительного ра"

зыгрывания. Этот процесс наделя"

ет инструменты "зрелым" ответом

разыгранного инструмента.

Наиболее критичная фаза при

создании любого первоклассного

инструмента " выбор материалов.

Более чем столетний опыт произ"

водства прекрасных акустических

фортепиано и гитар наделили мас"

теров Yamaha богатым знанием

древесины. Стандарты древесины,

определенные для этих скрипок

чрезвычайно высоки. Мастера от"

бирают только лучшие из лучших

срезов, которые в дальнейшем ста"

новятся заготовками для деки, го"

ловки, обечаек и шейки, следуя са"

мым строгим стандартам, которые

включают в себя такие качества

как плотность, зернистость, красо"

ту, силу и вес. 

Как и при вы"

боре древеси"

ны, наш бога"

тый опыт с

фортепиано и

прекрасными

акустическими гитарами дал нам

обширные знания и для изготовле"

ния специального лака для скри"

пок Yamaha. 

М н о ж е с т в о

слоёв лака,

тщательно на"

н е с е н н ы х

вручную кис"

точкой, прида"

ют скрипке изящный янтарный

красноватый блеск и наделяют

инструмент изюминкой, присущей

звуку исторических итальянских

скрипок. 

Материал предоставлен

московским Представительством

компании YAMAHA
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пос. НИЖНИЙ АРХЫЗ

(Карачаево"Черкесская Республика)

II Международный конкурс
пианистов 
"Звезды Архыза ( 2007"

ноябрь   2007 

Конкурс проводится в рамках Меж"

дународной школы педагогического

и исполнительского мастерства. 

Учредители: Министерство культуры

РФ, Министерство культуры Карача"

ево"Черкесской республики, Между"

народное объединение "Искусство и

образование XXI века", Республика"

нский учебно"методический центр

по образованию МК КЧР, ДШИ "Зе"

ленчук". 

Возраст: I " до 12 лет; II " до 15 лет. 

Программа выступления во всех ка"

тегориях " по выбору участника: 

I " до 10 мин.; II " до 15 мин. 

Вступительный взнос " 600 руб. 

Все произведения исполняются наи"

зусть. 

Выступления участников конкурса

оценивает международное жюри. 

Руководитель проекта " Елена Дро"

ботова. 

369167 Карачаево"Черкесская Рес"

публика, Зеленчукский р"н, пос.

Нижний Архыз, а/я 5, Международ"

ная школа педагогического и испол"

нительского мастерства "Звезды Ар"

хыза " 2007" 

Тел.: (87878) 46 475. 

Arkhyz"2005@yandex.ru 

КРАСНОЯРСК

V Всероссийский конкурс ка(
мерной музыки "Сибирские
камерные ассамблеи"

23 " 30 ноября 2007 

Учредители: Министерство культуры

РФ, Администрация Красноярского

края, Администрация г. Красноярск,

Красноярская государственная ака"

демия музыки и театра, Красноярс"

кая краевая филармония. 

Возрастные категории: "А" " до 30

лет, "Б" " до 19 лет. 

Для участия в конкурсе необходимо

до 30 октября 2007 представить до"

кументы: 

а) заявка (в которой необходимо

указать программу, а также домаш"

ний или контактный адрес и теле"

фон); 

б) творческая биография ансамбля; 

в) две фотографии ансамбля (13 х 18

см.). 

Председатель жюри " засл. деят. иск.

РФ, проф., зав. кафедрой камерного

ансамбля РАМ им. Гнесиных Г.А. Фе"

доренко (Москва). 

Члены жюри " преподаватели музы"

кальных ВУЗов Екатеринбурга, Но"

восибирска, Владивостока и Красно"

ярска. 

Директор " засл. арт. РФ, действи"

тельный член МАН ВШ, проф. Конс"

тантин Александрович Якобсон. 

Художественный руководитель " лау"

реат международных конкурсов,

проф. В.Л. Бойко. 

Периодичность: один раз в три года

(I " 1995, II " 1998, III " 2001, IV "

2004). 

660049 Красноярск, ул. Ленина, д. 22 

Красноярская государственная ака"

демия музыки и театра. 

Тел./факс: + 7 (3912) 233 502 

kgamit@list.ru 

МОСКВА 

IV Международный конкурс
молодых музыкантов

30 ноября " 8   декабря 2007 

Конкурс проводит ЦМШ при Моско"

вской консерватории им. П.И. Чай"

ковского 

ФОРТЕПИАНО 

Учредители: Федеральное агентство

по культуре и кинематографии РФ,

Центральная музыкальная школа при

Московской государственной консер"

ватории им. П.И. Чайковского. 

Конкурс проводится при поддержке

Московской государственной кон"

серватории им. П.И. Чайковского,

Благотворительного фонда "Русское

исполнительское искусство", Межре"

гионального благотворительного

фонда "Новые имена", Международ"

ного благотворительного фонда Вла"

димира Спивакова. 

Информационная поддержка: газета

"Культура", газета "Музыкальное

обозрение", телеканал "Культура". 

В конкурсе могут принять участие

юные исполнители, проживающие в

России, странах ближнего, а также

дальнего зарубежья. 

Участники конкурса распределяются

по двум возрастным категориям: 

младшая " 10"13 лет;старшая " 14"18

лет включительно (на 30.11.2007). 

Документы принимаются до 15 ок"

тября 2007: 

а) заполненный бланк заявки (при"

лагается на последней странице "Ус"

ловий в формате WORD");

б) ксерокопия свидетельства о рож"

дении или соответствующих страниц

паспорта;

в) рекомендация учебного заведения

АССОЦИАЦИЯ МУЗЫКАЛЬНЫХ
КОНКУРСОВ РОССИИ, 2007 Г.
WWW.MUSIC#COMPETITIONS.RU
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(для учащихся и студентов);

г) справка учебного заведения или

копия документа о музыкальном об"

разовании;

д) краткая творческая биография

(место учебы, фамилии, имена и от"

чества педагогов, лауреатские зва"

ния, дипломы и т.д.);

е) две черно"белые фотографии пос"

леднего времени 10 х 15 см.;

ж) видеозапись на кассете или DVD

исполнения произведений, указан"

ных в программе (см. "Условия в

формате WORD"). 

Вступительный взнос " 2.000 руб. 

Конкурс проводится в четыре этапа:

предварительное прослушивание и

три тура. Предварительное прослу"

шивание проводится заочно по виде"

озаписи. О допуске к участию в кон"

курсе будет сообщено не позднее 1

ноября 2007. 

125009 Москва, Малый Кисловский

пер., д. 4, стр. 5, 

Центральная музыкальная школа

при Московской консерватории им.

П.И. Чайковского, 

Оргкомитет IV Международного

конкурса молодых музыкантов. 

Тел./факс: + 7 (495) 202 1397 (при"

емная директора), 202 3090 (учебная

часть). 

cms"orgcom@mail.ru 

МОСКВА 

V Всероссийский конкурс 
вокалистов имени народного
артиста СССР А.П. Иванова

1 " 8 декабря   2007 

Учредители: Федеральное агентство

по культуре и кинематографии РФ,

ФГУК "Государственный Российский

Дом народного творчества", Культур"

ный фонд народного артиста СССР

А. П. Иванова, Комитет по делам

культуры Тверской области, Тверс"

кой областной Дом народного твор"

чества. 

В конкурсе принимают участие: 

категория "А" " вокалисты"любители

в возрасте от 18 до 50 лет; 

категория "В" " учащиеся средних и

высших специальных учебных заве"

дений. 

Участники должны представить в

Оргкомитет до 15 октября 2007 заяв"

ку, включающую:

а) творческую характеристику солиста;

б) программу выступления на кон"

курсе (с указанием автора музыки и

поэтического текста, тональности);

в) CD или DVD с записью не менее

трех произведений (сделанную не ра"

нее 2006 года) для предварительного

отбора;

г) название организации, делегирую"

щей конкурсанта, адрес, факс и теле"

фон. 

Периодичность: один раз в два года (I

" 1999, II " 2001, III " 2003, IV " 2005).

101000 Москва, Сверчков переулок,

д. 8, стр. 3, 

Государственный Российский Дом на"

родного творчества, 

Отдел музыкального искусства. 

Тел./факс: + 7 (495) 621 7967. Тел.: +

7 (495) 628 4087. 

Факс: + 7 (495) 624 2553. " Балабан

Ольга Викторовна 

music@rusfolk.ru 

ЕКАТЕРИНБУРГ

II Международный конкурс
трубачей и ансамблей медных
духовых инструментов 
им. В.И. Щелокова

2 " 7   декабря 2007 

Учредители: Министерство культуры

Свердловской области, Управление

культуры администрации г. Екате"

ринбурга, Свердловский областной

методический центр по художествен"

ному образованию, Уральская госу"

дарственная консерватория им. М.П.

Мусоргского, оркестр штаба Привол"

жско"Уральского военного округа,

Свердловское областное музыкаль"

ное училище им. П.И. Чайковского,



Уральский музыкальный колледж. 

В конкурсе могут принять участие

исполнители, которым на 2 декабря

2007 исполняется не более 35 лет. 

Для участия в конкурсе следует выс"

лать до 2 октября 2007 в Оргкомитет

следующие документы: 

а) краткую автобиографию с указа"

нием преподавателей, творческих

достижений; 

б) копию свидетельства о рождении

или паспорта; 

в) копию документа о музыкальном

образовании; 

г) две фотографии размером 13 х 18

см, подписанные на обороте. 

Вступительный взнос в размере 100

евро для солистов, 200 евро " для ан"

самблей следует внести по прибытии

на конкурс. 

В конкурсе три тура. 

Призовой фонд конкурса " 200.000 руб. 

В рамках конкурса пройдет конфе"

ренция, посвященная творчеству В.

Щелокова, проблемам исполнитель"

ства на духовых инструментах; мас"

тер"классы членов жюри, концерты.

620151 Екатеринбург, ул. Перво"

майская, д. 22, 

Свердловское областное музыкаль"

ное училище им. П.И. Чайковского 

Тел.: + 7 (343) 350 1383. Факс: + 7

(343) 350 1739. 

МОСКВА

II Международный конкурс
"Современное искусство и
образование"

5   "   16   декабря   2007 

Конкурс проходит по девяти номи"

нациям:

Сольное инструментальное исполни"

тельство (фортепиано, скрипка, альт,

виолончель, гитара, флейта, народ"

ные инструменты)

Сольное вокальное исполнительство

Музыкальное исполнительство и пе"

дагогическое мастерство

Камерный ансамбль

Духовная хоровая музыка

Композитор"исполнитель (соло и в

ансамбле)

Эстрадно"джазовое исполнительство

Журналистика в области искусства

Дизайн.

Учредители: Министерство культуры

и массовых коммуникаций РФ, Мос"

ковская городская дума, Московская

государственная консерватория им.

П.И. Чайковского, Московский госу"

дарственный открытый педагогичес"

кий университет им. М.А. Шолохова,

Союз московских композиторов. 

Конкурс проходит при поддержке

Совета Федерации РФ. 

Документы принимаются до 20 ок"

тября 2007. 

Председатель Оргкомитета, декан

факультета Культуры и музыкально"

го искусства МГОПУ им. М.А. Шоло"

хова, доктор педагогических наук,

профессор, член Союза композито"

ров России " Людмила Рапацкая. 

Заместитель председателя по между"

народным и организационным воп"

росам, начальник Управления меж"

дународных связей МГОПУ 

им. М.А. Шолохова, кандидат техни"

ческих наук " Олег Поплевин.

109240 Москва, ул. Верхняя Радище"

вская, д. 16"18 

Тел.: + 7 (495) 174 8284; 915 5515

(доб. 2"31), 

Факс: + 7 (495) 915 5053. 

u m s @ m go p u . r u , w w w. k o n k u rs "

mgopu.ru 
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Фортепиано из БОГЕМИИ 

Фортепианная фабрика в живописном чешском городке Ийглава существует с 1871 года. Отличительной чертой

богемских производителей фортепиано являются постоянное стремление к новаторству и совершенствованию

продукции. Вот уже более ста лет пианино и рояли из Богемии пользуются огромной популярностью у музыкантов

во всем мире. Сейчас, как и прежде, компания Bohemia " это частное предприятие, которым руководят Станислав

Кременак и Мирослав Таухман. С недавнего времени совладельцем  компании Bohemia  является легендарная

немецкая фабрика C. Bechstein. 

Сотрудничество фортепианных мастеров двух старейших фабрик  благотворно влияет  на качество производимых

инструментов. Bohemia выпускает полный спектр фортепиано: одиннадцать моделей пианино и шесть моделей

роялей. Все фортепиано традиционной для Европы ручной сборки, изготовлены из отборной древесины, обладают

характерным благородным, мягким звуком, отличаются элегантной отделкой корпуса.  Высочайшее качество

обеспечивается многоступенчатой системой  контроля. Богемские фортепиано привлекают как начинающих

пианистов, так и профессионалов, которые ценят в них уникальное неподражаемое звучание.

Увидеть и услышать инструменты  Bohemia можно в фирменном Салоне музыкальных инструментов "Лира"

(эксклюзивный дистрибутор фабрики Bohemia в России.)

Адрес Салона:  г. Москва, ул. Енисейская, д. 1 

Телефон: (495) 780�63�06

Сайт: www.lira�salon.ru

e�mail: info lira�salon.ru







<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /All
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Warning
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJDFFile false
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /ColorConversionStrategy /LeaveColorUnchanged
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments false
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts false
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 96
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.76
    /HSamples [2 1 1 2] /VSamples [2 1 1 2]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 96
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.76
    /HSamples [2 1 1 2] /VSamples [2 1 1 2]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 96
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /FlateEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile (None)
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName (http://www.color.org)
  /PDFXTrapped /Unknown

  /Description <<
    /FRA <>
    /JPN <FEFF3053306e8a2d5b9a306f30019ad889e350cf5ea6753b50cf3092542b308000200050004400460020658766f830924f5c62103059308b3068304d306b4f7f75283057307e30593002537052376642306e753b8cea3092670059279650306b4fdd306430533068304c3067304d307e305930023053306e8a2d5b9a30674f5c62103057305f00200050004400460020658766f8306f0020004100630072006f0062006100740020304a30883073002000520065006100640065007200200035002e003000204ee5964d30678868793a3067304d307e30593002>
    /DEU <>
    /PTB <>
    /DAN <>
    /NLD <>
    /ESP <>
    /SUO <>
    /ITA <>
    /NOR <>
    /SVE <>
    /ENU <>
  >>
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [595.276 595.276]
>> setpagedevice


