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Когда заходит речь об игре гитаристов,  то от музыкантов не гитаристов
часто  можно  услышать  такую  критику  в  их  адрес:  гитаристы  играют
безграмотно, у них не очень-то принято соблюдать артикуляцию и некоторые
общие  правила,  являющиеся  нормой  исполнения  на  других  музыкальных
инструментах.  Но,  пытаясь  научиться  играть  на  гитаре,  «как  принято  у
музыкантов»,  эти критики так  и  не  могут  добиться  в  своей  игре  желаемого
результата. В чём причины?

Начинать лучше с того, что на гитаре во многих случаях «не очень принято
соблюдать» даже указанную длительность нот. И связано это не с музыкальной
безграмотностью  гитаристов,  а  с  техникой  игры  на  гитаре.  Музыканты,
обученные «правильной» игре на других инструментах, при попытке играть так
же  на  гитаре  убеждаются,  что  не  могут  справиться  с  непреодолимыми
техническими  трудностями.  В  итоге  они  играют  на  гитаре  намного  хуже
гитаристов, технически безграмотно и музыкально невыразительно.

Артикуляция в узком смысле слова (по И. Браудо) состоит в исполнении
штрихов  «стаккато»  и  «легато».  Это  предполагает  контроль  длительности
звуков  и  пауз  между  ними.  Управление  длительностью  каждого  звука  в
щипковых гармонических инструментах не заложено в их природе. Основной
функцией  этих  инструментов  является  создание  для  солиста  простого
гармонического фона,  включающего аккорды,  арпеджио и  фигурации.  Этому
вполне  соответствует  их  простая  конструкция  и  техника  извлечения  звука,
позволяющие  ему  длиться  до  самого  прекращения  вследствие  затухания.
Данный  эффект  называется  «естественной  педалью».  Использование
артикуляции очень ограничено по техническим причинам.

В  звуке  всех  щипковых  инструментов  есть  такие  особенности,  которые
делают  нецелесообразным  усложнение  их  конструкции  для  получения
технической возможности управления естественной педалью. Педаль смягчает
ударный  характер  звучания  этих  инструментов,  возникающий  из-за  острой
атаки  и  относительно  быстрого  затухания  звука.  Её  постоянное  присутствие
является благом для гармонической фактуры, преобладающей при исполнении.
Потребность в контроле над педалью возникает не часто, и музыканты успешно
используют для этого естественные демпферы - свои руки.

Гитара тоже имеет естественную педаль, но контролировать её необходимо
гораздо чаще. Она не «включена» постоянно, как у бандуры или арфы, а может
прерываться  непроизвольно,  поэтому  длительность  звуков  оказывается
случайной.  На  слух  это  воспринимается,  как  структурный  беспорядок.  Для
произвольного  управления  педалью  у  гитариста  не  хватает  технических
средств. Ножной педали на гитаре нет, и дополнительная нагрузка ложится на
правую руку, которая и так одна исполняет сложную фактуру.
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Для понимания технических трудностей в соблюдении длительностей нот
на гитаре сравним, как это достигается на фортепиано и на гитаре.  На этих
инструментах с затухающим звуком соблюдение длительности ноты означает
контроль над началом и окончанием её звучания. В основе управления звуком
лежит техника его извлечения и прекращения.

Чтобы произвести один звук на фортепиано, необходимо нажать пальцем
на  клавишу.  Для  прекращения  звучания  палец  с  клавиши нужно  снять.  Так
можно управлять его длительностью. Если при извлечении звука нажать правую
педаль,  то  палец  с  клавиши  можно  снять  сразу,  звук  не  прекратится.  Для
прекращения  звучания  нужно  снять  ногу  с  педали.  Это  вторая  возможность
контроля длительности звука и она широко используется.

Чтобы извлечь один звук на гитаре, нужно поставить палец на струну и
произвести  щипок.  Для  прекращения  звучания  струны  на  неё  снова  нужно
поставить  этот  же  палец.  Только  так  можно  получить  звук  требуемой
длительности. Прекратить звучание струны можно и другим пальцем правой
руки, либо одним из пальцев левой руки, тогда исходный палец правой руки
останется свободным, но эти техники применяются ограниченно.

Итак,  на  фортепиано  техника  извлечения-прекращения  звука  является
единым законченным действием. В момент окончания звука палец свободен и
готов произвести  любой новый  звук.  На  гитаре  техники  извлечения  и
прекращения звука разделены и самостоятельны. После извлечения звука палец
свободен и  может произвести  любой новый звук. При прекращении звука он
несвободен и готов извлечь новый звук  только на этой же струне. Это очень
ограничивает  свободу  движений  пальцев  и  затрудняет  координацию  их
действий.

Разница становится ещё заметнее при игре нескольких звуков. Для примера
возьмём  восходящее  арпеджио  из  4  звуков,  исполняемое  «легато»  пальцами
правой  руки.  Пианист  последовательно  извлекает  все  звуки,  нажимая  и
отпуская клавиши. Для получения легато следующую клавишу он нажимает в
момент снятия пальца с предыдущей клавиши. Длительность нот соблюдается
автоматически. Если понадобится исполнить арпеджио штрихом «стаккато» или
произвольно менять штрихи, то существенных изменений в действиях пальцев
не  происходит,  техника  исполнения  легко  позволяет  это  сделать.  Если  же
пианист в начале игры нажмёт правую педаль, то получит именно то звучание,
которое даёт исполнение арпеджио на гитаре, где педаль уже присутствует.

При исполнении арпеджио на гитаре пальцы гитариста последовательно
защипывают  струны  приёмом  «тирандо»,  оставаясь  над  струнами  после
извлечения звука. Соблюдение длительностей здесь невозможно из-за эффекта
педали. Чтобы на гитаре добиться звучания легато, как на  фортепиано, звук
каждой  струны  надо  вовремя  прекратить.  Для  этого,  при  извлечении
следующего  звука  арпеджио,  предыдущий звук  заглушается  тем  же  пальцем
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правой  руки,  который  его  перед  этим  играл.  По  сложности  координации
действий пальцев это заметно отличается от того, что делал пианист при игре
арпеджио. Пианисту, для получения адекватного уровня сложности, пришлось
бы  исполнять  одной  рукой  по  2  звука  разными  штрихами  одновременно.
Например,  сыграть  арпеджио  двойными  нотами  или  гамму  терциями,  играя
нижний звук стаккато,  а верхний - легато.  Либо пианист может имитировать
движения  гитариста  -  при  нажатии  на  следующую  клавишу  возвращать
предыдущий палец на уже сыгранную клавишу.

Так пианисту будет понятнее, каково это - играть на гитаре «правильно».
Пианисты  и  другие  «правильные»  музыканты,  видимо,  никогда  не
задумывались  над  тем,  как  эти  правила  появились.  История  формирования
симфонического оркестра показывает нам длительный процесс выбраковки из
своего состава инструментов, не способных играть «правильно». «Правильные»
-  это  те,  кто  выжил.  Они  же  сделали  эти  правила  всеобщей  нормой.  Арфе
повезло,  изредка  ей  позволено  показывать  свою  «неправильность»,  которая
тоже иногда востребована, а «правильные» так играть не умеют.

Гитара  покинула  состав  оркестра  одной  из  первых  и  стала  развиваться
почти изолированно,  создавая  свой мир и  свои правила.  Но время изоляции
прошло,  в  19  веке  гитара  вышла на  концертную эстраду  наравне с  другими
солирующими инструментами, «правильными». Стало заметно несоответствие
общим правилам, и снова проявилась несовместимость при ансамблевой игре
на  равных.  Тихий  звук;  маловыразительная  и  беспорядочная  артикуляция;
общий структурный беспорядок,  возникающий из-за  технической  сложности
контроля длительности звука и трудностей аппликатуры левой руки; ряд других
недостаков снова привели к обособленному пути гитары.

В  19  веке  для  гитары было  создано  много  прекрасной  музыки  в  стиле
венских  классиков  и  раннего  романтизма,  писавших  для  фортепиано  и
инструментов  симфонического  оркестра.  Гитарные  пьесы  этой  эпохи
подражают фактуре пьес для фортепиано, и хотелось бы исполнять эту музыку
в его стилистике. Для этого требуется изменение привычной гитарной техники,
которое  трудно  осуществить.  С  другой  стороны в  современной музыке  есть
пример выработки специальной техники игры на гитаре в стиле «фингерстайл»
для получения сквозного ритма при исполнении джазовой,  эстрадной и рок-
музыки. Как видим, нет ничго невозможного, вопрос - в целесообразности.

Упражнения  на  технику  артикуляции  на  гитаре,  предлагаемые  обычно,
охватывают довольно ограниченную область  своевременного глушения басов
или других, неконтролируемо затянувшихся из-за педали, одиночных звуков, а
также выборочное глушение голосов в аккордах, необходимое в многоголосии и
полифонии. Эти случаи являются наиболее важными при исполнении музыки,
но можно предложить больше типовых ситуаций, которые также необходимо
осваивать  как  элемент  более  сложной  техники  игры.  Речь  идёт  о
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многочисленных видах арпеджио и гармонических фигураций, среди которых
есть часто встречающиеся типовые случаи. Разные стили музыки требуют в них
разной  артикуляции  звуков.  Но  при  таком  разнообразии  сразу  возрастает
техническая сложность исполнения.

Для  примера  рассмотрим  известное  «Андантино»  М. Каркасси  из  его
«Школы ...», Op. 59. Пьеса записана как двухголосная, и целесообразно выявить
эту структуру при исполнении, просто соблюдая длительности нот в каждом
голосе.  Пианист  сделал  бы  это  обязательно.  Даже  в  случае  музыкально
оправданной  интерпретации  нижнего  голоса  как  скрытого  двухголосия  с
четвертными басами и  аккомпанирующими восьмушками на  3-й  струне,  эти
длительности  целесообразно  соблюсти.  Этот  случай  даже  проще  исполнить,
ведь  глушение  3-й  струны  будет  происходить  при  постановке  3-х  пальцев
правой руки на струны на каждую метрическую долю такта. Таким образом,
ноты на сильные доли будут звучать  как  четвертные,  а  восьмушки не будут
удлиняться из-за педали. Но смена струн у басового голоса потребует заметного
увеличения  скорости  движения большого пальца,  чтобы он успел заглушить
одну струну и затем извлечь звук на другой. Это существенная трудность для
исполнителя.  Во  второй  части,  при  аналогичной  смене  струны  у
аккомпанирующего голоса, от музыканта потребуется такое же усилие.

Но  исполнить  «Андантино»  буквально,  как  указано  в  нотах,  намного
сложнее. Необходимо сначала добиться соблюдения одинаковых длительностей
в нижнем голосе. Для этого в момент исполнения звука на одной струне звук на
другой струне заглушается постановкой на неё пальца, который её играл перед
этим.  Получается  как  бы  «переступание  с  ноги  на  ногу».  Далее  возникают
описанные  выше трудности,  связанные  со  сменой  струны,  необходимой  для
исполнения нижнего звука арпеджио. Хотя присоединение верхнего голоса не
слишком затруднит  гитариста,  но  уже  сейчас  видно,  насколько  усложняется
работа  над  техникой  исполнения  простой  гармонической  фигурации,  если
играть  не  так,  как  удобно  на  гитаре,  а  пытаться  следовать  иным,  пусть  и
разумным, правилам.

Вторая часть «Андантино» представляет собой ещё большую техническую
трудность  для  соблюдения  длительностей  всех  нот.  Без  участия  левой  руки,
пальцам которой придётся действовать достаточно специфически, эту задачу не
выполнить. И это в пьесе, которая относится к самым простым музыкальным
произведениям!  Таковой  её  считал,  очевидно,  и  автор  «Школы…»,  помещая
«Андантино» в начало первого урока основного курса обучения.

Безусловно,  это  не  означает,  что  в  звучании  гитары  нужно  мириться  с
заметным на слух хаосом, который вносит бесконтрольное звучание педали или
полное  пренебрежение  правилами  организации  музыки,  делающее  её
бесформенным набором звуков.  Но бессмысленно изменять  природу  гитары,
пытаясь сделать из неё щипковый аналог фортепиано! В гитаре уже есть всё.
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Дело  лишь  за  грамотной  организацией  её  возможностей.  Не  случайно  она
является самым любимым и распространённым  инструментом на Земле!

Для  выработки  техники  соблюдения  длительностей  нот  в  фигурациях,
удобно  использовать  произведения  многих  авторов  «Блестящего  периода»,  в
частности, сборник «Le papillon» М. Джулиани, Op. 50, содержащий 32 пьесы
разного  уровня  сложности  и  разнообразной  фактуры.  Здесь  есть  пьесы,  в
которых,  судя  по  аппликатуре  правой  руки,  используются  формально
идентичные  фигурации,  но  представленные  в  разных  голосах  различными
длительностями и, следовательно, требующие от исполнителя соблюдения этих
длительностей.  Если  этого  не  сделать,  то  все  фигурации  будут  звучать
тождественно.  Судя  по  нотной  графике,  это  явно  не  входило  в  замысел
композитора. С целью прояснить все детали удобно будет разобрать № 18, где
представлены три варианта фигураций.

Опуская  описание  подробного  анализа  этих  фигураций,  можно  сделать
очевидный вывод, что голос, записанный восьмыми длительностями, является
ведущим  во  всех  фигурациях  и  его  нужно  выделить.  Сделать  это  можно  в
рамках обычной гитарной техники, например, используя приём «апояндо». Два
оставшихся  голоса  тоже  будут  звучать  как  восьмушки,  если  играть  их
«тирандо».  Если  же  позаботиться  ещё  о  соблюдении  длительностей
шестнадцатых, то звучание будет более артикулированным. При этом пропадёт
эффект  педали,  а  техническая  сложность  координации  движений  возрастёт
многократно. Выбор остаётся за исполнителем.

22 июня 2025 года.
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